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RESUMO

Este trabalho analisa os proferimentos oraculares citados por Plutarco, em De Pythiae
Oraculis. Ao invés de privilegiar uma concepg¢do historiografica ou politica, a intengdo
deste trabalho € revelar imagindrios e possibilidades de escrita do santudrio. Através da
andlise dO Hino Homérico a Apolo, foi possivel conhecer a fundagcdo mitica do
santudrio, bem como as caracteristicas do culto e do seu enunciante, Apolo. NA
Orestéia, de Esquilo, a relacdo da mantica com os seus enunciatrios e intermedidrios e
seus efeitos pode ser percebida. Depois, reunimos as citacdes feitas por Plutarco com as
mesmas citacdes, porém, encontradas em outros textos. Reunidas todas as citagdes,
analisamos seus aspectos enunciativos, com enfoque especial no enunciado, mas sem
deixar de procurar seus enunciantes € enunciatdrios. Assim, pudemos explicitar a
técnica de arquivo utilizada em De Pythiae Oraculis, de forma que ficasse clara também
a concepcao de ordculo desse texto.

Palavras-chave: ORACULO, DELFOS, PLUTARCO, ARQUIVO, CITA(;AO.

ABSTRACT

This work analyzes the oracle sayings quoted by Plutarch in De Pythiae Oraculis.
Instead of privileging a historiographic or political conception, the aim of this work is to
reveal the sanctuary’s imaginary and its writing possibilities. Through the analysis
of Hino Homérico a Apolo (Homeric Hymn to Apollo) it was possible to understand the
mythical foundation of the sanctuary, as well as the characteristics of the cult and its
enunciator, Apollo. In A Orestéia (The Oresteia), by Aeschylus, the relation of the
mantic with its consultants and mediators is revealed. Then these same quotations
(Plutarch’s and others’) were gathered and their enunciative aspects were analyzed, with
special focus on the enunciation, together with their enunciators and consultants. Thus it
was possible to make explicit the archive technique used in De Pythiae Oraculis, as
well as the text’s conception of oracle.

Key-Words: ORACLE, DELPHI, PLUTARCH, FILE, QUOTATION.
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INTRODUCAO

Nao escrevas, porém, em folhas as tuas respostas, para
que os ventos as ndo misturem e dispersem: dd-mas de
viva voz. (Aen, VI, 127)

Ao visitar o ordculo de Delfos, Enéas pede a sacerdotisa que as respostas sejam
dadas em viva voz, para que as folhas em que se lhes escreveria ndo se misturassem.
Preocupado com a mistura dos destinos, Enéas quer se certificar que vai conseguir
manter a individualidade de sua sorte. Hoje, para lermos o fado de Enéas, ou de
qualquer outra personagem mitica ou histérica, temos que desembaralhar folhas,
desenlacar historias, pois a condicdo humana mistura pessoas, destinos, invencdes e
vontades a histdria individual de cada um.

Neste trabalho, ndo procuramos a sorte de ninguém. Procuramos, ao desenlacar
sortes antigas, a fala autorizada do destino, ou seja, a fala do ordculo. Nao temos,
porém, acesso a voz do ordculo. Ela nos chegou misturada, dispersa, perdida em
destinos individuais. Esse trabalho parte do extremo que Enéas ndo queria:
desembaralhar destinos, e deles separar as respostas, recortar a voz do santudrio.

Intengdes ocultas guardaram pedacinhos do ordculo em locais diferentes,
transformaram sua expressao, lhe deram outros sentidos, interpretacdes, recheios de
vida e personagens. A inebria¢ao dos textos nos distanciou do santudrio. Eles nos dao a
impressao de que o ordculo esteve sempre encaixado, pleno de sentido em um lugar e

em uma vida, integrado a uma narrativa, a um destino, a um momento.



Como, entdo, conseguir desenlacar cada resposta do enlace que lhe foi dado?
Procuramos um texto em que as respostas estejam enlacadas por serem respostas, por
serem provenientes de um lugar sagrado. Desenlacar antigas respostas, retird-las de seu
encaixe, i1sso € um trabalho arduo para leitores tdo recentemente encaixados/enlacados
ao assunto. Na nossa leitura atual, é dificil separar o que € ordculo, vida, invengao,
interpretacao.

Felizmente, um autor antigo, Plutarco, nos inspirou toda essa idéia. O seu
trabalho como escritor e, conseqiientemente, como catalogador de ordculos, se divide
em duas frentes: inserindo proferimentos em narrativas — o trabalho mais volumoso — e
reunindo ordculos por sua forma, por sua técnica, por sua hecceidade de resposta. O
texto principal de nossa pesquisa é o Por que a Pitia ndo vaticina mais em versos, que
serd referido aqui por seu nome em latim, De Pythiae Oraculis..

Desse texto escolhemos desatar todas as respostas do ordculo citadas, pois,
imersas na discussdo sobre a forma do vaticinio oracular, ndo estariamos sujeitos a
inebriacdo da narrativa individual de cada destino. Sendo assim, com a ajuda da
catalogacdo de Plutarco, formamos um conjunto de treze proferimentos. Depois,
tomando esses treze como 0 nosso parametro, continuamos a buscéd-los. Dessa vez, no
entanto, estdvamos preparados para enfrentar as narrativas, conhecer aquelas treze
respostas como pertencentes a sorte de pessoas, personagens. Assim, somados os treze
de Plutarco com os mesmos pertencentes a outros autores, formamos um conjunto de
vinte e seis proferimentos.

Comparando citagdes dos mesmos ordculos, descobrimos também um didlogo
entre os textos, entre as citagdes, entre as concep¢des do que seria o proferimento
délfico. Pois, em Herddoto, a citacdo de um proferimento € tdo harmodnica com sua

narrativa, que nem conseguimos imagind-la como parte de um outro sistema semiotico.



Ja em Tucidides, as citagdes aparecem menos, mais pontuadas, as vezes acompanhadas
por discussdes sobre sua autenticidade, interpretacao, utilidade. O préprio Plutarco, em
seus textos que nao o aqui em questdo, circunda cada proferimento com uma narrativa.

Se tivéssemos comegado a pesquisa lendo esses autores, certamente pensariamos
que os proferimentos sempre estiveram encaixados onde estdo. Porém, uma vez que os
conhecemos através do De Pythiae Oraculis, que ndo privilegia a individualidade de
cada resposta, compreendemos que a insercdo de respostas em narrativas revela um
processo lento de profanacdo, de deslocamento. Palavras que uma vez tinham sido
compostas segundo um modelo, de acordo com os rituais pertencentes a uma divindade
(Apolo), palavras em transe, foram transportadas para um outro lugar — um texto — em
que o seu devir sagrado transformou-se em um devir essencialmente humano.

Procurar pelos proferimentos em textos é o grau maximo do intertexto. Como
nos diz Barthes, “o intertexto: a impossibilidade de viver fora do texto infinito”
(1973:43), pois queremos que o proferimento esteja imerso em um texto. Se
encontramos somente no De Pythiae Oraculis registro do proferimento, temos que
confirma-lo através de inferéncias sobre o momento historico e a vida da personagem.

O intertexto délfico é a vontade de encontrar vestigios. Cabe notar aqui um
aspecto interessante da arte oracular. Pois ao procurar vestigios, tracejos de pistas, nos
aproximamos das artes proféticas de Apolo através da hermenéutica de Hermes, que
esconde vestigios, disfarca caminhos, indica dire¢des contrérias. Depois de proferidas as
palavras mdgicas do destino, cabe a Hermes guiar o caminho dos achados, sejam esses a
predicdo da sorte ou achar a sorte que foi predita em textos: tudo isso € uma
interpretacdo. Enquanto um deus introduz uma procura infinita — o ordculo de Apolo — o

outro estabelece o encontro, a encruzilhada, o ligar dos pontos, atividade essencialmente
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hermenéutica: o sentido: “o livro faz o sentido, o sentido faz a vida” (Barthes, 1973:
45).

O intertexto que o ordculo de Delfos promove é muito sedutor, pois nos embala
no porvir do santudrio. Uma vez que perdemos qualquer possibilidade de resgatar os
rituais e sacrificios que prenunciavam um proferimento, nos entretemos com 0s textos,
com o que se tornou, fora do santudrio, aquilo que ele mesmo produziu, o “livro” de
respostas oraculares, e o sentido individual de cada resposta na vida do consulente. As
palavras repetidas em €xtase, excessivas, sdo agora repeticio de um esquema narrativo,
em que um fado individual ou coletivo as transforma em uma vontade de novidade, de
repetir sempre algo novo, de um ordculo que perde a sua dimensdo sagrada para
reproduzir apenas a sua dimensdo mundana.

Misturadas em um conjunto de praticas e procedimentos as respostas da Pitia
ficavam submersas em um universo muito mais forte e rigido do que elas préprias. A
poténcia do maior santudrio oracular grego submergia aquela pequena fala confusa de
uma mulher simples. Delfos, de fato, € muito mais do que um oréculo. E um ponto de
apoio, uma instituicdo de justica, um caminho para os deuses, uma dinastia de
sacerdotes. Em meio a tudo isso, as letras/palavras se perdiam em muros, peles, ouvidos
e bocas, e caminhavam pelo mundo, misturadas a fama do poder délfico.

Vendo as respostas isoladas das narrativas, comecamos a nos perguntar sobre a
validade dessas mesmas narrativas, sobre a pretensa harmonia da prosa/narrativa com o
ordculo. O Por que a Pitia ndo vaticina mais em versos quer saber se os ordculos de
Delfos sao pronunciados em verso ou prosa. Essa questdo ndo € tdo simples quanto a
principio parece ser. Primeiro porque, na Grécia Antiga, a poesia/forma em versos era
patrocinada por um deus, Apolo, e as musas, também divindades, inspiravam 0s versos.

Pois se em Delfos existia um santudrio para brindar as musas, devemos concluir que o
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proprio deus desejava que o resultado de sua inspiracdo na Pitia fosse metrificado. O
problema aparece, entdo, quando, desde os tempos dureos do funcionamento do
santudrio, respostas eram ditas em prosa.

No universo grego, temos tantas praticas divinatdrias, tantos adivinhos: Calcas,
Cassandra, intérpretes de sonhos, intérpretes de visceras, intérpretes de voos de
passaros... Assim como a inspiracdo de Apolo em relacdo ao futuro ganha formas
diversas em tantas substancias, as palavras proferidas pela Pitia, no santudrio de Delfos,
ganham forma em versos € em prosa.

Quando Plutarco propde tal flexibilidade para as declaracdes, ndo podemos
deixar de perceber uma razdo de ser muito interessante nisso tudo. Pois, através do
ordculo, nds tentamos descobrir 0 que os deuses nos reservam, mas essa ‘“‘coisa’, o
destino, a principio, ndo poderia ter nenhuma forma, ja que, em esséncia ele ainda ndo €.
Como eu posso saber a forma de alguma coisa que ainda ndo existe, que estd sempre se
construindo? Assim, jogamos buzios, lemos cartas, olhamos as estrelas, todos esses
materiais moveis e inquietos, que, de alguma maneira, poderiam refletir a nossa propria
inquietacdo frente ao incognoscivel.

Segundo nos contam os mitos gregos, trés irmas sao responsaveis pela trama do
destino de cada um: as Parcas Cloto, Laquesis e Atropos. Elas tecem e é dessa tecedura
que Apolo retiraria o que dizer (?) aos diversos intermedidrios encarregados de
estabelecer relagdes entre deuses e homens. Esses intermedidrios, segundo Plutarco, €
que dardo forma ao destino. Segundo ele “o deus se comunica como se falasse por meio
de uma mascara de ator” (404B). Essas mascaras seriam usadas conforme a vontade ¢ a
aptiddo de cada intermedidrio. E, novamente, o destino assume outra forma: de fios
transmitidos em imagens, palavras, ou logos, transmitidos em visceras, maos, cartas,

passaros e etc.
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Acreditamos que, através dos inimeros registros do ordculo espalhados em
diversos textos, seja possivel reconhecer uma técnica de se fazer ordculos, ou mesmo,
uma técnica de se escrever destinos. A Unica coisa que poderia amarrar escritas tao
diferentes, cada uma pertencente a uma trama, a um destino, era um arquivo de
ordculos. Ali, se poderiam unir enunciante, enunciado e enunciatirio, sem que uma

trama se sobreponha a outra, revelando apenas as linhas onde se deram os pontos.

Resolvemos abrir nosso estudo com uma leitura do Hino Homérico a Apolo e da
Orestéia, de Esquilo. Esses dois textos compdem um horizonte grego para a leitura atual
de um imagindrio délfico, mas que nem por isso estdo reduzidos a uma mera
contraposicao real-ficticio, pois revelam praticas, idéias, impressdes do que teria sido o
santudrio ¢ do que eram as prdticas divinatorias. O Hino Homérico nos interessa
especialmente por caracterizar o enunciante de Delfos, Apolo. J4 a trilogia tragica, faz
pequenos enlaces entre a mantica e o enunciatario, além de discutir enfaticamente sobre

os intermedidrios da divinacdo, figuras que ligariam o humano e o divino.

No segundo capitulo iniciaremos a andlise do De Pythiae Oraculis.
Apresentaremos a teoria do autor sobre mudanga na forma de expressdo oracular e o
vocabulario utilizado para tratar dessa questdo. Esse capitulo procura apresentar as
1déias e a concepg¢do de oraculo expressa no texto de Plutarco, que nortearam a escolha

das citagdes a serem feitas.

No terceiro capitulo chegamos ao cerne do trabalho, a andlise das citacdes dos
proferimentos oraculares em De Pythiae Oraculis. Ali explicitaremos nossa
metodologia de recorte e andlise, bem como acrescentaremos as referéncias
plutarquianas referéncias provenientes de outros autores, formando um conjunto de

vinte e seis citacoes de ordculos. Aqui, procuramos dar uma énfase especial ao
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enunciado, sua funcdo no corpo do texto, sua forma e as figuras de linguagem

utilizadas.

Por fim, no quarto capitulo, procuraremos confrontar o resultado de cada andlise
individual com o todo, de modo a chegar a uma idéia do que o conjunto nos revela. Esta
andlise foi basicamente percentual e comparativa, de modo que pudéssemos
compreender um pouco do trabalho de arquivamento de ordculos na Antigiiidade. O que
queremos demonstrar € que, se cada ordculo tem uma escrita, inserida em uma paisagem
especifica, a escrita de Plutarco, em De Pythiae Oraculis, procura desatar os nds entre o
proferimento e a trama ao qual ele estava ligado a principio. Os pontos ndo sdo dados

pelo destino, mas pela unido de ordculos que se expressam por formas semelhantes.
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CariTUuLO 1

APOLO E O SANTUARIO DE DELFOS

Estudar o Hino Homérico a Apolo' é uma forma de entender a natureza da
relacdo divina entre Apolo e o seu ordculo, uma tentativa de encontrar uma possivel
arkhé da tradicao de Delfos. Essa arkhé, segundo Plutarcoz, estd conectada com a
divindade que preside o templo.

Ao tentar delinear o perfil do deus, talvez seja possivel compreender melhor a
atuacdo deste no santudrio. O Hino Homérico a Apolo é um 6timo testemunho de sua
atividade como um fundador mitico do ritual e do santudrio de Delfos, ja que o ordculo
também assume caracteristicas do deus que o inspira. Além disso, o Hino Homérico a
Apolo é representante de uma tradicdo que autoriza uma fala numinosa. Aqui, a fala do
deus ou do profeta € sagrada, tinica, descendente de uma hierarquia divina.

A Orestéia, trilogia de Esquilo, tem sua trama baseada em ritos divinatorios.
Além de dialogar com o Hino Homérico, ela promove um didlogo entre as praticas
divinatdrias. Podemos perceber que, no periodo cldssico, a fala numinosa do ordculo
comecga a ser questionada e os recursos utilizados para o seu proferimento se proliferam
(a retdrica, as técnicas, as figuras de linguagem). Tudo isso desencadeia um conflito
entre a antiga “fala autorizada do deus” e a fala multipla das novas técnicas divinatdrias.

O conflito se expressa também na discussdo sobre a liberdade do homem frente ao

" A edigdo do Hino Homérico a Apolo utilizada aqui é aquela estabelecida por Jean Humbert, que também
traduziu os outros hinos para o frances.

2 gl Exelvov TNV Gpynv THg KIvNoemg EVAO0VTOS ¢ EKAOTN TEPLKE Kivelodat
TOV TPoPNTIdWV” (De Pythiae Oraculis, 397B).
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destino. Neste contexto, o santudrio aparece como o veiculo da fatalidade, mas também
da libertagcdo de Orestes.

Esses dois textos sdo 6timos exemplares de uma concepgao sobre o ordculo em
duas épocas diferentes — no periodo arcaico e no periodo cldssico, pois acompanham a
transformac¢do do santudrio e das praticas manticas que o circundavam. Tanto o Hino
Homérico quanto a trilogia ressaltam o lugar mitico do santudrio, sendo que a trilogia se
atém a um culto herdico, retomando temas das epopéias homéricas. Juntos, os textos
elaboram o caminho da lenta profana¢ao daquela fala originaria do destino.

Através dessa apresentacdo, teremos uma visao do que se escreveu sobre Delfos,
do que povoa o imagindrio popular. Ao invés de sustentar uma posi¢ado completamente
arqueoldgica ou dela nos distanciarmos, buscamos entender como é que o santudrio e
seu funcionamento foram representados textualmente. Os dois textos mencionados,
juntos com o de Plutarco, serdo capazes de promover um didlogo entre representacdes
de Delfos, como que uma imagem do santudrio se acoplou a outra, até formar a imagem
que conhecemos no século I. Essa imagem é essencial para o nosso trabalho, pois
norteou o trabalho de citacdo dos pronunciamentos. Trabalhando com textos de épocas
diferentes temos como compreender um pouco a evolugdo da representacdo do ordculo

de Delfos nas letras gregas.

1.1. HINO HOMERICO A APOLO: SEQUENCIA PiTICA
Para fazer uma apresentacdo conveniente do santudrio de Delfos, vamos

comegar de seu principio mitico. Se Apolo foi quem estabeleceu o culto, € preciso que
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nos fixemos na figura do deus, a arkhé do movimento oracular. Comecemos, assim, por
expor o texto que nos conta o seu nascimento, o Hino Homérico a Apolo.

O deus € parte importantissima na enunciacdo oracular, pois representa a
dimensdo do enunciante, com todas as suas nuances inspiratérias. Posteriormente, no
terceiro capitulo deste trabalho, estudaremos essa dimensdo, em que a presenca ou
auséncia do deus tem papel fundamental. Mesmo que nido possamos medir a real
influéncia desse, ndo podemos ignorar a sua presenca; temos que considerd-lo como
determinante da situacdo de enunciacdo, pois ele guia a técnica a ser utilizada. De
acordo com Dodds, as técnicas poderiam ser:

- A goética, em que o deus anima um objeto, como pdssaros, por exemplo.

- Oréculos autéfonos, em que o proprio deus fala através de sua propria imagem,
como o ordculo de Asclépio feito por Alexandre ou Glicon em Abotinoco.

- Oréaculos mégicos, em que o deus se revela indiretamente através de objetos ou
de um médium, no pronunciamento de palavras magicas.

- Ordculos tetrgicos, em que o proprio deus se mostra ao vidente em éxtase,
sonho, ou estado de vigilia, dos quais temos como exemplo a inspiracdo délfica

e o oraculo de Epidauro (cf. DODDS, 1951: 264 e ss.).

Segundo Dodds, a teurgia € “uma magia aplicada a um fim religioso e que se
apdia em uma suposta revelacdo de uma personalidade religiosa” (1951:272). Existem
dois tipos de teurgia, uma que anima objetos, simbolos, e outra que depende de um
‘médium’ em transe. “As alteracOes espontaneas da personalidade se deviam a
possessao por um deus, por um demdnio ou por um ser humano falecido” (op. cit., 276).

Essas alteragdes configuram o transe da Pitonisa, que € inspirada por Apolo.

O Hino Homérico a Apolo fala da atuacdo de Febo nos seus dois maiores

santudrios e possui duas partes distintas: a Segiiéncia Pitica e o Hino Délio.
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Possivelmente feito por autores distintos e em épocas distintas, foi a posteridade que
reuniu esses dois poemas sob o titulo geral de Hino Homérico a Apolo. A Segqiiéncia
Pitica, que nos interessa mais, ¢ um poema que revela os lacos que unem o sacerdécio
délfico ao de Creta. Por causa dessa pista contida no poema, os criticos acreditam que
esse texto provavelmente foi escrito depois da Primeira Guerra Sacra, ou seja, alguns
anos depois de 590 a.C.

Este Hino Homérico comeg¢a com o nascimento de Apolo e concentra-se
principalmente nele e na constru¢io do templo. Porém, pelas informacdes que contém, é
dificil saber se Delfos ou Delos prosperaram e o que aconteceu depois que o deus
instaurou o culto que pretendia.

Em uma conversa entre Leto, mde de Apolo, e Delos, a ilha concorda em
hospedar o nascimento do deus e também um primeiro templo para cultua-lo. A ilha nao
abrigard homens e terd o solo pedregoso, inadequado até para o cultivo de vinhas. Essa
auséncia de habitantes € propria para a construcdo do templo: apesar de ninguém, além
de Apolo, habitar formalmente a ilha, o vai e vem dos visitantes se encarregard de
espalhar sua fama por todo o mundo, e assim ela serd mais cantada do que qualquer
terra prospera que acolhe homens.

Desde o inicio do Hino, o poeta se pde a descrever seus atributos. De forma
geral, eles exprimem idéias de luminosidade, cura, doencas e guerra. No primeiro verso
do poema, o deus é chamado de arqueiro, que atinge a distancia, (ATOAA®VOC
£KA7TO10). Posteriormente ele é chamado de “Senhor do arco de prata, o arqueiro
Apolo”, (bpyvpotoée Gvaé exatnpor” “Amoirov, v. 140).

Essa imagem figurada se vale de um referencial reconhecivel. “Arqueiro” ndo se
repete s6 no Hino Homérico, mas permanece com ele em sua histéria. Na Iliada (1, 67)

o deus mostra o poder de suas flechas aos gregos, dizimando o exército com a peste.
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Além de deus flecheiro, Apolo é conhecido como Febo, ®oifov ~AmdArlmvog
(v. 52), epiteto que realca seu cardter luminoso, brilhante, muitas vezes relacionado com

o préprio sol. Outro epiteto de Apolo é Paean (fie  PoiBe, v. 120) que, segundo Jean

Humbert, € um termo obscuro, geralmente relacionado com o seu carater luminoso.

Em sua luta contra a serpente Pito, o deus ganha o epiteto ‘pitico’, IT00c10v
(nos versos 373 e 517). Segundo Delcourt, “é bem tentador encontrar em Pito a raiz
pynthanesthai, interrogar, e os poetas ndo deixaram de fazé-lo” (1955:35)°. Outro
epiteto que Apolo ganha por causa de suas lutas em Delfos é TeA@ovong, “senhor com
o nome de Telfuso, que humilhou as dguas sagradas de Telfusa” (v. 387). Apolo recebe
epitetos também por sua ascendéncia, “deus filho de Zeus” (v. 531) e “filho de Leto e
Zeus” (v. 545).

Uma outra forma de ampliar a compreensdo do papel de Apolo no santudrio €
frisando sua participacdo direta no texto. Devemos dar uma atencdo especial para a

primeira fala do deus (v. 131-2):

Ein pot xibapic te oiin xai Que me déem a minha querida citara e o meu
Kopmoro tola, arco curvado:
YPNow® & Gvopdmolst A10g
vnueptéd PovAnv. Assim eu revelarei aos homens a vontade

infalivel de Zeus.

Febo se assume, portanto, como o patrono das artes proféticas, da mesma forma
que estd sempre acompanhado pela citara e pelo arco: esses sdo seus instrumentos de
trabalho. Por isto, ele canta destinos, e, neste sentido, tem seu trabalho préximo ao das
Musas, pois entretém os homens com suas palavras, encantando-os. A flecha tem o

sentido direto de um deus armado, guerreiro, como confirma a [liada. Ao mesmo

3 As referéncias em lingua estrangeira foram traduzidas por mim do original, que segue: “Il était bien
tentant aussi de retrouver dans Pytho la racine punthanesthai, interroger, et les poetes n’y ont pas
manqué”.
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tempo, as flechas sdo palavras diretas, pois t€ém seu rumo dado pelo arco, mas sio
também palavras duras e cortantes. Os instrumentos com os quais Apolo trabalha
possivelmente indicam o que vem a ser o ordculo: textos poéticos, de realidade e
alcance imediatos.

O Hino Homérico a Apolo revela a possibilidade de ordculos cantados, por causa
do instrumento musical de Apolo e de um interesse especifico, uma certa mira, por
causa do arco. Existe também gosto pelo hermetismo (Todas as espias te agradam, a ponta
das mais altas montanhas e os rios que vdo para o mar, cf.vv. 22 e 23, que se repetem em
114 e 145), desenvolvido pela técnica do arco e da lira.

De divindades antigas que presidiam o culto, chega-se a divindades “novas”, e
agora € funcdo de Apolo render ordculos. Segundo Marie Delcourt “a primeira ocupante
de Delfos foi certamente uma divindade feminina desconhecida, que (...) a tradi¢do
identificou com a Terra, Gaia, que aos poucos foi substituida por Apolo” (1955:22)*. A
presenca de Gaia € atestada através dos cultos ctonicos em Delfos. Os cultos a Apolo
estimulavam as virtudes do sol e dos animais, enquanto as “liturgias ctOnicas, agrarias,
eram todas coloridas pela idéia de renascimento, de uma ressurrei¢do no seio da terra ou
do fogo” (idem, 1955:165)5.

Amandry, porém, discorda da existéncia de um culto ctonico em Delfos.
Segundo o autor, “Nem a exploragdo arqueoldgica, nem a critica das tradicdes antigas
asseguram que o ordculo apolineo foi realmente a sucessdao de um ordculo ctonico”

(1950:214)°.

4 . . s, , L e . . . ..
“Le premier occupant de Delphes a certainement été une déesse féminine inconnue qui, (...), la tradition
identifia la déesse mystérieuse avec la Terre, G4, qui fut peu a peu évincée par Apollon”.

5 ey . . . N . . , C g, .
‘Tliturgies chthoniennes, agraires, toutes, a vrai dire, colorées par I'idée de la renaissance, d’une
réssurrection au sein de la terre ou de la flamme”.

6 . . , . . .. .. .
“Ni I’exploration archéologique ni la critique des traditions antiques ne donnent 1’assurance que 1’oracle
apollinien ait réellement succédé a un oracle chthonien”.
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Telfosio sugere a Apolo o local do ordculo: Crisa, aos pés do Parnaso (cf. v.
282-4 e lliada, v. 37-42). Ali ele encontra a serpente Pito, o dragdo fémea, que cuidou
do filho monstruoso de Hera. A serpente Pito é atingida por uma flecha de Apolo e
agoniza: ali mesmo apodrece, de onde € possivel que tenha surgido o nome Pito (em
grego MO0, apodrecer).

Em Hesiodo temos uma defini¢do mitica do lugar do ordculo de Delfos:

Soltou a prole o grande Crono de curvo pensar,
Vencido pelas artes e violéncia do filho.
Primeiro vomitou a pedra por dltimo engolida.
Zeus cravou-a sobre a terra de amplas vias
Em Delfos divino, nos vales ao pé do Parnaso,
Signo ao porvir e espanto aos pereciveis mortais (7eog.,
v. 495-500)".
Essa pedra, vomitada por Crono, se torna um dos grandes simbolos do oraculo, e

99 ¢

fica conhecida como OpLEOAOC. Em grego, significa “umbigo”, “cone que sobressai no

2 3

meio do escudo”, “a ponta ou cimo de qualquer coisa que sobressai em uma superficie
plana”, “centro”. Dai derivou o sentido mitico de Delfos tanto como o centro, quanto
como o umbigo do mundo, além de uma série de relagdes entre fertilidade, ordculo e
divindade.

Segundo Delcourt, o omphaléos € um dos enigmas délficos mais veneraveis e
pertence provavelmente a camada pré-helénica dos cultos do ordculo (1955:31). A pedra
tem o sentido de fundagdo, de centro, “primeiro por causa dos cultos teldricos da
fecundidade, e, segundo, por causa da famosa lenda das duas dguias que, deixadas por

Zeus nas duas extremidades do mundo, se encontraram em Delfos, exatamente sobre o

omphalds” (op. cit., p.147)%. De qualquer maneira “a palavra omphai permanece no

7 Traducao de Jaa Torrano, 1991.

8 . N . P IR N £

“la premiere a cause des cultes telluriques de la fécondite, la seconde a cause de la fameuse 1égende des
deux aigles qui, lachés par Zeus aux deux extrémités du monde, se sont rencontrés a Delphes exactement
sur I’omphalos”.
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vocabulario délfico para designar, com uma solenidade particular, as palavras da Pitia”
(op. cit., p.149)°.

Tendo sido estabelecido o local do templo, falta estabelecer o sacerdécio que ali
realizard o culto. Apolo vé que, por mar, se aproximam marinheiros cretenses e lhes
aparece em forma de golfinho (atitude que posteriormente lhe justificard o epiteto de
0EAMIVL, v. 400). Depois que ele se apresenta, os marinheiros se aprestam a realizar
tudo o que for necessdrio para satisfacdo dos desejos do deus. Na parte do Hino
consagrada a Delos, existe uma preocupacdo com a subsisténcia dos sacerdotes; em
Delfos, da mesma maneira, Apolo lhes promete grande fortuna proveniente dos
visitantes do ordculo'”.

O Hino Homérico a Apolo contém um mote literario. Assim como nas epopéias,
férmulas poéticas eram repetidas para facilitar a sua memorizacao. Eis a sua férmula (v.

287-293):

’ “Mais le mot omphai subsiste dans le vocabulaire delphique pour designer, avec une solennité
particuliere, les paroles de la pythie”.

10 & . - L. . . . L

E curioso perceber que desde a fundacdo mitica do templo fica estabelecido que sua transmissio serd
através da fama, ou seja, boca-a-boca. Esse boca-a-boca de Delfos garante que, também exteriormente ao
santudrio, os intermedidrios sejam pecas fundamentais na transmissdo do culto e das mensagens do
oréculo.
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Aqui entdo planejo construir um templo muito
Ev0Gde 81 ppovim TevEelv famoso,
TEPLKOAAED VIOV
gupeval  avopomolg yPNOTHPLOV
ol 1€ pot oiel
EVOGS (’lylVf]GODGI Tgknéﬁﬁag Aqui mesmo levardo perfeitas hecatombes,
gxatoupag,

Ordculo perene aos homens. Eles, por isso,
sempre a mim

nuev  0oot [Telomdvvnoov Tanto os que habitam a terra do Peloponeso,

niglpav €xovcty,

hs’ 8601 Ei)p(bnnv te Kqi Como a Europa e as ilhas circundadas de

2 4 Al J4 d .

AULPLPHTOVG KaTa viioovg, O

XpnGO},l’SVOI: T9101V 5 ap  eyw A estes, pois, farei conhecer a vontade

vnueptéa BovaAnv infalivel,

mocl  Ogpiotevolpul  ypEév eVl

niovt vnd. Dando ordculo'' a todos, em um opulento
santudrio.

O mote de Delfos especifica a abertura do templo a todos os gregos e vizinhos, e
que ele foi feito para ser o mais célebre e opulento dos santudrios. J4 podemos notar que
o termo utilizado para se referir ao ordculo é ypnotfplov'? e que ele significa o lugar
onde estd um ordculo. A primeira defini¢cao de ordculo é, entdo, um local sagrado. Isso
fica muito claro em todo o Hino Homérico a Apolo, pois desde a enumeracdo dos
lugares pelos quais Leto passou para se acomodar e dar a luz a Apolo, vemos que
nenhuma terra se atreveu a receber Febo. O atrevimento daqueles que recebem Febo e,
conseqiientemente, suas palavras oraculares, estd marcado em vérios pontos do texto
(cf. v. 47,000 T1G ETAM). Aqueles que recebem ordculos tém de se atrever a tal.

O poema insiste que o lugar de Apolo € lugar de reputacdo (cf. vv. 50-65; vv.
252-60; vv. 287-293; vv. 294-300), deve ser especial, possuir um espago cénico

dramatico para provocar o consulente e rendé-lo aos efeitos da mantica.

0 verbo utilizado (BeP16TEVOLUL) tem sentidos diversos, que parecem ser referentes a uma possivel

coincidéncia arcaica de fungdes sociais: ele significa “administrar justica”, “ser juiz”, “‘governar”, e,
finalmente, “dar oraculos”.

12 . P . ) ,
O verbo utilizado € ypa.w, traduzido como “fazer saber”, “fazer conhecer algo através de um ordculo”.
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Além da forma divinatéria convencional de Delfos, existe uma referéncia a
divinagdo através da folha do louro (ypei®v &k ddQv™NG, v. 394). Esse pode ser um
indicio de praticas pré-helénicas que 14 sobreviveram. Comentando sobre o mesmo
verso, Delcourt afirma:

€ o louro que exprimird a vontade do deus; os sacerdotes
cretenses (o Hino ndo nomeia a Pitia) se limitam a
publica-la. Os poetas mostram o préprio Apolo agitando
o louro, se exprimindo com sua voz, como Zeus se
exprime com a voz do carvalho. (1955: 72-3)"

Como desejava Apolo, Delfos foi um dos santudrios mais ricos da Grécia. Além

disso, teve um longo funcionamento, desde o século VIII a.C. até por volta do século III
d.C. A sua importancia politica data do momento em que se torna um centro de
decisdes politicas, ou seja, quando ele excede sua fun¢ao religiosa, entre os séculos VIII
e VI a.C. (cf. DELCOURT, 1955: 37 e 108).

O Hino Homérico a Apolo revela os fundamentos miticos do templo, que
permanecerdo como referéncia em diversos outros textos. Além disso, ele garante uma

‘antigiiidade homérica’ ao santudrio.

1.2. A ORESTEIA: A ARTE VERBOSA DOS PROFETAS

Le devin est un oracle pour un monde limité.
(Delcourt, 1955: 265)

13 “C’est le laurier qui exprimera la volonté du dieu; les prétes crétois (I’ Hymne ne nomme pas la pythie)
se borneront a la publier. Des poetes montrent Apollon lui-méme agitant le laurier, s’exprimant par sa
voix comme Zeus par celle du chéne”.
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A trilogia tragica de Esquilo, escrita provavelmente em 478 a.C., é fundamental
para compreensdo do papel de Delfos no imagindrio grego. A trama revela tanto os
habitos correntes de uso da mantica, quanto o papel de Delfos como uma institui¢ao.
Além disso, vemos surgir um tipo de preocupacdo em relagdo a divinacdo: a liberdade.
Enquanto no Hino Homérico tinhamos um universo reduzido quase que exclusivamente

aos deuses, aqui temos uma discussao forte sobre o papel do homem frente as previsoes.

1.2.1: Agamémnon

Logo apds a primeira fala do Vigia, ainda no prélogo, as coisas comecam a
acontecer: uma luz na escuriddo. Essa imagem € simples, mas a0 mesmo tempo muito
emblemdtica. E comum a associagio do conhecimento com a luz. De fato, isso parece
bem adequado ao contexto de Agamémnon, pois o luzeiro anuncia as noticias que virdo
de Tréia e faz rememorar tudo aquilo que a guerra deixou para tras:

Depressa saberemos se os sinais luminosos transmitidos
pelo fogo dos archotes incandescentes sdo verdadeiros ou
se esta luz deliciosa veio enganar, como um sonho, o
nosso espirito. (Agam., v. 489-491)"
O percurso textual da trilogia é particularmente fecundo para que se pense sobre
o modo de ser e de se fazer ordculo. O autor apresenta diversos métodos de divinagao
para depois chegar a divinacdo délfica.
Em Agamémnon ficamos presos aos enunciantes. Sao eles que véem os sinais
dos deuses e falam por eles. Além disso, guardam a técnica justa de interpretar e
transmitir as mensagens divinas, decodificam as revelagdes dos sonhos, se extasiam nos
didlogos com os deuses e interpretam sinais do céu.

Nesse contexto, encontramos as figuras de Calcas e de Cassandra e nelas vemos

a diferenca entre a divinacdo técnica e a divinagdo inspirada. Elas impulsionam toda

' Em Agamémnon, utilizo a tradugio de Mério da Gama Kury (1991).
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uma discussdo sobre autoridade e interpretacdo dos dugures. Sdo figuras miticas,
“adivinhos por ‘profissdo’ que dominam uma técnica oracular sem estarem ligados a um
local de culto determinado” (BRANDAO, 1991:106), ndo “aprenderam” o oficio da
adivinhacdo e ndo possuem um conhecimento apotelesmatico, isto é, o conhecimento
dos efeitos de suas praticas (cf. BRANDAO, 1991:116), mas foram escolhidos por um
deus para realizar esse trabalho.

Através do coro, Esquilo caracteriza o trabalho dos adivinhos: a arte verbosa dos
profetas. Ele utiliza o termo tékhne, que aparece na seguinte passagem:

Dos ordculos sai alguma vez para os homens uma noticia
feliz? E pelo antincio de calamidades que a arte verbosa
dos profetas (moAvemelc TEYvVOL Oeomiwool) da
sentido ao terror que inspira. (Agam., v. 1133-5)

Essas artes palavrosas dos cantores inspirados ndo siao desprovidas de ordem ou
rigor. De acordo com esses versos, estamos tratando de uma técnica, palavra que na
Grécia fazia referéncia a diversas formas de construgdo, tanto de discursos, como de
objetos em geral. A arte dos profetas é uma técnica e nela o autor reconhece uma
organizacdo légica, um modelo de funcionamento, € ndo apenas uma inspiragdo
descontrolada.

Assim, por causa da especificidade na tékhne dos profetas, poucos podem
profetizar. Os pseudo-profetas podem até dominar a tékhne quando anunciam o futuro,
porém, ndo sdo inspirados por uma divindade. Tékhne nao parece faltar a Calcas —
téxvalr 6¢ Kdiyavtoc (Agam., v. 248) — e nem inspiracio a Cassandra —
TEYVALOLY EVOEOLS (Agam., v. 1209).

Para compreender o papel dos adivinhos na trama, € preciso compreender antes
os lugares de discurso construidos por Esquilo. Nesta trilogia temos quatro pontos de

vista diversos, que definem o papel de cada personagem: o ponto de vista dos deuses,

dos numes, dos herdis e do coro. As formas manticas promovem encontros e
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desencontros dessas quatro visdes. Elas permanecem em um lugar intermedidrio, de
conexdo; é como se a comunicacdo entre esses quatro niveis se desse somente na
medida em que as sinas se encontram e se interpenetram. As formas méanticas permitem
ao adivinho acessar o conhecimento que € dos deuses € dos numes. O adivinho, por
assim dizer, ndo possui nenhum ponto de vista, pois apenas revela o destino de quem
pergunta.

O primeiro auspicio cantado pelo coro de Agamémnon é uma forma mantica
arcaica, a ornitomancia, um tipo de divinacdo muito comum na Grécia. Os passaros,
freqlientadores das altitudes divinas, sdo geralmente enviados por Zeus. Eis o auspicio:

perto do paldcio (ndo se esclarece se em Argos ou em
Aulida), a direita (lado bom dos augirios), duas dguias,
— uma negra e outra de rabo branco —, capturam e
devoram uma lebre prenhe (TORRANO, 2001:18).

Toda a trama da peca € impulsionada pela interpretacdo que Calcas faz desses

passaros voando. O autor ndo nos apresenta o adivinho, mas aposta no conhecimento
dos leitores/ptiblico dos poemas homéricos'. Calcas é o intérprete oficial (stratomantis,
Agam., v. 122), que acompanhava os heréis do exército grego. O seu vaticinio era
autorizado por Apolo e pelos préprios herdis, que, segundo Torrano, “se definem por
uma relagdo individual com os Deuses” e ‘“essa relacdo individual com os Deuses
determina para o her6i um destino individual” (2001:11).

Calcas vé na captura da lebre a conquista de Tréia pelos dois irmdos Atridas,
mas a gravidez representa um risco de precipitacdo e ira dos deuses. Essa ira se revela
logo, pois a falta de ventos impede que partam as naus. O remédio (Agam., v. 199) para
a ira divina, proclamado por Calcas, é doloroso: deve-se sacrificar a filha do rei

Agamémnon, Ifigénia.

15 Ele é descrito assim na [liada I, 70-74): “Calcante, nascido de Téstor, de sonhos intérprete,/ que
conhecia o passado, bem como o presente e o futuro,/ E que os navios guiara dos nobres Acaios para Ilio,
/ Gragas aos dons de profeta com que Febo Apolo o brindara”.
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Diante desse fato o rei tem duas op¢des: ou sacrifica a filha e parte para lion, ou
abandona o projeto da expedicdo, desconfiando das palavras do adivinho. Os dois
destinos sdo funestos. Nas palavras de Torrano:

Grave cisdo € ndo confiar na voz numinosa dos atuais

acontecimentos; grave cisdo € trucidar a filha, doce
esplendor de seu paldcio. Ponderada uma e outra cisdo, o
rei constata que ndo hd como ser sem esses males cuja
hecceidade é sua realeza. Nao hd como desertar da
expedicdo e frustrar o pacto guerreiro da alianca bélica.
A realeza ¢ maior que o rei e d4 a0 homem horizontes
mais amplos que os de suas humanas afei¢cdes. O
sacrificio de cessar vento sagraria o destino de ser um
bragco armado de Zeus Hospede e assim da Justica.
(2001:25)

Agamémnon dobrou-se a sorte funesta que lhe previra o adivinho e sacrificou

sua filha para fazer soprar os ventos que levariam sua frota a Tréia. Existe, assim, um
sistema social que acolhe sem relutancia as interpretacdes dos adivinhos, ou seja, que
lhes d4 um poder muito grande, quase politico, de decisd@o. Aqui nos caberia pensar: a
decisdo de ir a guerra ou de quando partir estaria nas maos de Calcas? A resposta a essa
pergunta €, com certeza, ndo, pois a guerra aconteceria de qualquer maneira e os ventos
da Tricia, mais cedo ou mais tarde, voltariam a soprar. Ao mesmo tempo: a palavra do
adivinho poderia ser posta em davida?

O coro, que ironiza a atitude de Agamémnon, tem o ponto de vista de cidaddos
dentro de um horizonte politico. De acordo com esse ponto de vista, ndo € possivel um
rei tdo poderoso se dobrar diante da fala de um adivinho. Porém, o coro nio tem como
compreender a atitude de seu rei; escapa-lhe a dimensdo herdica do evento, que
posiciona Agamémnon como o brago armado da justica de Zeus.

Apo6s essa participacdo de Calcas, chegamos a Cassandra. Ela também ¢ uma
adivinha homérica, mas em alguns detalhes difere do anterior. Cassandra ndo € chamada

de adivinha, mas de profetisa ou sacerdotisa de Apolo. Sua personagem carrega de
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forma mais visivel a submissdo dos adivinhos a uma divindade, pois, em diversos
momentos do texto, ela lamenta o seu duro fardo.

Os dois adivinhos ndo tém ligagdo com um templo, mas apenas com um deus
(Apolo). Mesmo assim, Calcas recorre a varios métodos divinatdrios para falar. De certa
forma, ele aparenta ser muito mais independente do que Cassandra, pois tem seu
trabalho garantido pela utilizacdo da tékhne. Ela depende do deus, por ele se deixa
inspirar e profetiza; ndo escolhe nem quando fala, mas é tomada por um impulso
involuntdrio e irresistivel, que a transforma em uma escrava de Apolo.

Cassandra é uma personagem emblematica, principalmente por carregar a
maldicdo de que ninguém cré em suas profecias. Esta figura mitica fica mais
interessante assim, pois, ao proclamar destinos e ndo ser ouvida, repete e confirma a
tragicidade da ignorancia humana. Ouvindo Cassandra, o coro confessa:

Ainda ndo entendi. Estou completamente
embaracado  (Gunyov®d) com esses enigmas
(oiviypdtov) e oraculos (0ecedrtolg) obscuros
(emapyépoior) (Agam., v.1113).

A percepcao do que o ordculo quer dizer € posterior. Primeiro, deve-se vencer o
embaraco intelectual e emotivo que ele provoca, depois interpretd-lo. Novamente,
frisamos aqui o potencial epifanico do oraculo, que deve materializar uma resposta, para
que o ouvinte possa abstrair essa materializacdo e relaciond-la com sua pergunta.
Qualquer fala pode ser enigmatica, basta se prestar a obscurecer o proprio discurso.
Podemos, nesse sentido, comparar a fala de Cassandra a de Clitemnestra:

O discurso (AOYOV) que ela te fez tem, sem divida, bela
aparéncia (ebmpen®C), mas ¢é para ser entendido
(LavOdvovTl) através de argutos intérpretes (TOPOIGLY
EPUNVELOLY) (Agam., v. 615-6).

Os discursos das duas sdo enigmaticos e necessitam de intérpretes. A diferencga é

que Clitemnestra sabe o que faz, e camufla suas palavras de propdsito, pois é uma

intérprete arguta das préprias intengdes. Intérpretes argutos sao essenciais para a
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interpretagdo correta da divinagio enigmdtica, que contém apenas uma solucio. Esquilo
frisa essa necessidade com a utiliza¢do da palavra EpUnVveLGLY, origem etimoldgica de
“hermenéutica”, “arte de interpretar”, que posteriormente seria utilizada como ciéncia
de interpretacdo de textos. Cassandra, no entanto, fala por um outro tipo de pulsdo, que
€ uma alavanca da vontade divina. Mesmo que ela saiba o significado dos enigmas que
propde, a for¢ca que a move € outra:
De novo o trabalho terrivel da verdadeira arte profética
(OpBopavteiag) me faz girar intimamente e me perturba
com prelidios (LOPPOUAGLY) (Agam., v. 1215-8).
A arte profética possui prelidios, que tém um aspecto exterior semelhante, mas
se diferem em conteddo. E extremamente importante para o desenrolar da trama a
discussao sobre a autoria dos ordculos, o tipo de adivinho e a relagdo do ordculo com a
divindade. Além disso, vemos uma preocupag¢do com o tipo de adivinhacdo (com ou
sem a técnica), a forma e a interpretacdo. O autor dd os primeiros passos para o
estabelecimento do que posteriormente poderiamos vir a denominar como a forma de
falar dos orédculos.
Esquilo contrapde a mera utilizacdo da técnica ao verdadeiro trabalho profético.
A prépria Cassandra questiona a veracidade de sua fala: “ou sou falsa adivinha,
mendiga faladeira?” (fj YevLoOHAVTIC €l BupokdOTOC EAEdWV;, Agam., v. 1195.).
E, de novo, no verso 1241, menciona o termo “profetisa verdadeira”, AANOOLAVTLV.
Certamente o faz em oposicdo aos pseudomdnteis que deviam infestar as atividades
proféticas. Ela demonstra que o questionamento em relagdo a veracidade de seu trabalho
era um problema comum entre os profetas.
Fica especialmente enfatizada, nesta primeira peca da trilogia, uma resignagao e
um temor fortissimo em relacdo ao conhecimento do porvir. Mesmo que se possa

adiantar o conhecimento do futuro por alguns métodos, o destino que nos é reservado

pelos deuses ndo pode ser modificado. Esquilo representa uma concepcio fatalista em
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relagcdo ao ordculo: conhecer o que vird no futuro € o primeiro passo para concretiza-lo
com as nossas acdes. A cegueira 6bvia e trdgica dos homens provoca uma enorme
reveréncia pelos adivinhos, que ndo sdo responsaveis pelo que dizem, pois a mensagem
¢ propriedade dos deuses. Assim, poderiamos inferir que também a responsabilidade
dos homens diminuiria quando sdo aconselhados pelos deuses.

Esquilo denuncia essa reveréncia pelos adivinhos na personagem de
Agamémnon. O rei queria ir a guerra e pagaria qualquer preco, mesmo que ele fosse o
mais terrivel, como predisse Calcas. Esquilo, entdo, aconselha:

O futuro, poderds conhecé-lo depois de acontecido.
Entretanto esquece-o, dado que antecipd-lo ¢ o mesmo
que chorar antes do tempo: ele vir4, claro, na madrugada,
com 0s seus raios (Agam., v. 250-4).

1.2.2: As Coéforas

Enquanto em Agamémnon temos a presenca de adivinhos sem templos, na
segunda peca da trilogia encontramos uma discussdo sobre o templo de Delfos. Alj,
Orestes € aconselhado por Apolo a vingar a morte do seu pai. Nao é citada a resposta
‘oficial’ do deus e s6 sabemos da sua vontade através da fala de Orestes. Uma
caracteristica curiosa do ordculo: suas respostas sempre estdo na boca de outros.

A partir do momento em que Agamémnon se dispde a matar a propria filha para
ir a guerra, uma série de eventos, além da guerra, ganha impulso: tanto Clitemnestra se
vinga do marido, quanto Orestes tem de vingar o pai. Independente da consulta a
Delfos, existia uma trama social e mitica'® que empurrava Orestes a cometer o fatidico

ato que o levard ao tribunal de Atenas. A fala da Pitia ndo podia ser outra e, por isso, ela

16 - .. ., L . L. A .

Eis os antecedentes criminosos que jd manchavam o paldcio e a prosdpia de Agamémnon: a briga entre
Atreu e Tiestes; o assassinato cruel dos filhos desse dltimo; o assassinato de Atreu; a desonra da mae de
Egisto...
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ndo existe, € vazia. O modelo de previsdo, desta vez, ndo podia prever outra coisa a nao
ser aconselhar Orestes a vingar-se.

Um ponto interessante levantado por Orestes diz respeito a obediéncia que se
deve ao ordculo. Nao estamos tratando de uma ordem, sendo assim, ndo pode haver
desobediéncia. Vemos que, nesta fala de Orestes, o proprio ordculo parece ‘obedecer’ a
uma trama maior do que ele:

Nao se deve confianca a tais ordculos? Até sem
confianca o ato ha de se fazer. Muitos desejos convergem
nesse ponto, as ordens do Deus, a grande dor pelo pai, e
ainda oprime a caréncia de recursos, e os cidaddos mais
gloriosos dos mortais, eversores de Tréia com celebrado
espirito, ndo estarem assim sob duas mulheres; fémeo é

seu espirito, se ndo sabe, saberd (Coef., v. 297—305)17.
Uma comunidade de destinos converge na vinganca. Quando acontece o
reconhecimento de Electra e Orestes, os dois reconhecem também a sina comum que
liga todos os filhos do paldcio de Argos (cf. TORRANO, 2001:136). Essa sina impele a
violéncia primadria, ja instalada no paldcio, a continuar até que todos os atos sejam
punidos e se feche esse ciclo de crimes de sangue. Dessa maneira, também pelas
palavras do ordculo e pelas preces da cidade, a queda de Clitemnestra e Egisto estava

assinalada antes. A prépria Clitemnestra ja desconfiava disso. Em sonho, ela farejava a

propria culpa e buscava expiagdao dos males:

Sei, 6 filho, pois presenciei: por sonhos e notivagos
terrores sacudida a impia mulher enviou essas libacdes
(Coef., v. 523-5).
Uma pratica mantica que tem papel significativo nas Coéforas é a oniromancia.
A interpretacdo dos sonhos tem um papel muito expressivo, tanto hoje como na
Antigiiidade. Os sonhos sdo como ordculos individuais, que acompanham a pessoa.

Sobre essa pratica na Antigiiiddade, Foucault, a propdsito do Oneirokritikon, de

Artemidoro, um guia pratico de interpretacido de sonhos, escreve:

17 ~ P L, - ~
As tradugdes das Coéforas e das Euménides utilizadas sio as de Jaa Torrano.
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Nao se deve esquecer que a andlise dos sonhos fazia
parte das técnicas da vida. Pois as imagens que
apareciam durante o sono, ou ao menos algumas dessas,
eram consideradas sinais de realidade ou mensagens de
coisas por vir, decifrd-las era muito importante, ¢ uma
vida inspirada em sabedoria ndo podia dispensi-las de
maneira alguma. Tratava-se de uma antiqiifssima tradi¢@o
popular, mas também de um hébito dos ambientes cultos
(1984: 1),

Podem existir situagdes em que os sonhos revelem coisas importantes e,

sabendo-se interpretd-los corretamente, trazem sabedoria para o homem. Além disso,
existe um modo de operar imagens no sonho que se assemelha as imagens lancadas pelo
oraculo: sdo enigmadticas e precisam de interpretacao.

Clitemnestra sonha e, no meio da madrugada, manda que se facam libacdes aos
mortos. Em sua interpretacdo, reconhece a ira dos assassinados. Ela € criticada pelo
coro, por fiar-se em imagens vas e persuasivas, ndo merecedoras de crédito. Orestes
interpreta o sonho de sua mae tendo ja consultado o ordculo; sendo assim, reconhece no
sonho a prépria vinganca. Segundo Torrano:

Ha de se levar em contao vinculo entre Phoibos,
entendido como o “adivinho de sonho”, e a manifestacao
e interpretacdo, no paldcio de Argos, desse sonho de
Clitemnestra, correlato do retorno de Orestes a pétria em
obediéncia ao ordculo de Delfos, pois essa
simultaneidade mesma ressalta a origem numinosa do
sonho, e essa origem se explicita com a qualificacdo dos
“intérpretes deste sonho” (kritai tond’ oneirdton, C. 38)
como “garantidos por deus” (theothen hypéggyoi, C. 39)
(2001:128).

A consulta ao ordculo de Delfos, a volta vingativa de Orestes, o sonho de

Clitemnestra e as suas duas interpretacdes dao a vinganca de Orestes um aval mitico da
trama que promove a vinganca e a incita através de diversos sinais. Nesse sentido, a
interpretacdo de Clitemnestra ndo estd errada. De fato, os mortos estao irados, e é por

isso que a violéncia permanece. Todas as preces, o sonho, as interpretacdes e a fala do

'8 Tradugio feita a partir da versio italiana: “Non si deve dimenticare che I’analisi dei sogni faceva parte
delle tecniche di vita. Poiché le immagini che apparivano nel sonno, o quanto meno alcune di esse, erano
considerate segni di realta o messagi di cose a venire, decifrarle era molto importante, € uma vita ispirata
a saggezza non poteva dispensarsene del tutto. Si trattava di un’antichissima tradizione popolare, ma
anche un’abitudine adottata dagli ambienti colti”.
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ordculo cooperam para que haja vinganca. Com essa situagdo, o cardter criminoso da
vinganca fica obscurecido por sua fei¢do de numinosa.

Percebemos que os métodos divinatérios ndo se excluem e, certamente, eram
consultados em conjunto, de maneira que uma resposta ajudava na compreensdo da
outra. Essa compreensdo tinha como grande desafio a interpretacdo dos sinais divinos,
de acordo com o que se desejava fazer, ou de acordo com o contexto do qual se extraia a
pergunta. No caso, a interpretacdo de Orestes do sonho de Clitemnestra é mais um

impulso para o crime:

O sinal numinoso, que se configura para Orestes nesse
relato do sonho, fortalece-o, tanto em sua determinacio
de agir, quanto junto aos que se associam a sua proeza.
Por esse sinal numinoso e pela interpretacdo que Orestes
fez dele, o corifeu declara-o teraskopon, “perito em
prodigio” (C. 551) no que se refere a essa revelagdo do
“Adivinho de sonhos” (oneiromantis, C. 33)
(TORRANO, 2001:146).

Lendo a segunda peca da trilogia, podemos suspeitar que o ordculo possa ser
manipulado, que se d4 as nossas vontades. Nesse sentido, até a participacdo divina
ficaria reduzida a dar aval as acdes humanas, sejam elas movidas por boas intengdes ou
ndo. Enquanto em Agamémnon, o autor exploraria a sujei¢do humana ao oriculo, nas
Coéforas ele exploraria a sujeicdo da mantica aos humanos. Se, por um lado, a mantica
pode nos obrigar a uma ac¢do, por outro, ela ndo € uma ordem e, sendo assim, podemos
escolher se acolhemos a sua predicao. E preciso, no entanto, tomar cuidado com relacdo
ao desejo no contexto oracular, pois nao se deve sujeitar toda a tékhne a um lugar em
que o sujeito ndo reconhece sequer a alteridade do outro (no caso, o oraculo).

Essa questdo fica ainda mais complexa quando Orestes, em vias de finalmente se
vingar, percebe a fei¢ao criminosa de seu ato. O coro, a cidade e mesmo Electra, quando
incitam o crime, permanecem na dimensao herdica do fato. Mas Orestes se pergunta

pela dimensao humana e individual da vinganca. Ele pergunta a Pilades o que fazer

(Coéf., v. 899) e, por um instante, se sente no mesmo lugar de Agamémnon ao sacrificar
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Ifigénia: seu destino de herdi ndo lhe permite voltar atrds, ndo hd outra opc¢ao além de
dobrar-se a sorte funesta (cf. Coéf., v. 900-3).

Dessa maneira, vemos que a situacdo de Orestes e Agamémnon € muito
semelhante, pois nenhum dos dois poderia escolher se praticaria o crime. Voltando a
obediéncia ao ordculo, por enquanto ndo encontramos na trilogia nenhuma atitude que
tenha ido contra as ordens desse, mas somente atitudes que denunciam uma grande

submissio.

1.2.3: As Euménides

Logo na primeira fala da peca, uma fala da Pitonisa, temos uma recapitulacio do
mito délfico, também presente no Hino Homérico a Apolo". Ela relembra que o ordculo
era primeiro consagrado a Terra, seguida de Témis e, depois, de Febe, até que Apolo,
vindo de Delos, mata Piton e instaura o seu tempo de predi¢cdes.

A Pitia se refere ao nascimento do deus, filho de Leto, chamado de Phoebus
(Eum., v. 8). Ela também diz que o que fala é Loxias (Eum., v. 19). Esses dois epitetos
sdo interessantes quando estdo reunidos para caracterizacdo de uma mesma personagem.
Podemos pensar que Phoebus, brilhante, ilumina os caminhos quando rende ordculos.
Ao mesmo tempo, Loxias, ambiguo, é o que fala de uma maneira que pode ser
compreendida de formas diferentes, existindo, para um significante, pelo menos dois
significados. Como pode um deus assim render oraculos? Ele ilumina ou confunde as
pessoas? Nas palavras das Erinias:

E vacilantes remédios serdo,
A inécua medicina do misero (Eum., v. 506-7).

9 Cf. Fontenerose, 1980.
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As FErinias condenam o comportamento de Apolo: além de ser vacilante, ele
manchou o préprio santudrio quando purificou Orestes de um crime que nao podia ser
expiadozo. Desta maneira, o deus se sobrepds a divisdo das partes do poder entre os
imortais. A puni¢do dos matricidios e dos crimes de sangue cabia as Erinias. Segundo
os argumentos delas, as acdes das novas divindades muitas vezes vao contra a justica ja
estabelecida desde os tempos imemoriais:

Assim agem os Deuses novos,
Onipotentes além da justica (Eum., v.162-3).
A ultima peca da trilogia “mostra a relacdo dos Deuses entre si mesmos e entre

esses mesmos Deuses e as personagens humanas como uma unidade enantiolégica, na
qual os termos inextricavelmente contrapostos tanto se excluem quanto se reclamam
reciprocamente” (TORRANO, 2001:215). Nesse sentido, encontramos uma das
acusacoes das Erinias, que nao se conformam em ter o seu trabalho extinto por causa de
um abuso de fung¢des por parte de Apolo:

Adivinho, poluiste o intimo lar,
Compelido s6 por ti, convocado sé por ti,
Além da lei dos Deuses honrando mortais
E arruinando antigas partilhas (Eum., v. 169-172).
Na batalha entre Erinias e Orestes assistimos ao confronto entre duas instancias

gregas de justica, a humana e a divina. Por outro lado, na batalha entre Erinias e Apolo,
vemos uma disputa na divisdo de poderes entre as divindades. Toda essa discussao
comec¢a em Delfos e depois se transfere para o Aredpago, a colina de Ares, no tribunal
instaurado pela deusa Atenas para resolver esse impasse. A deusa escolhe os melhores
cidadaos de Atenas para ouvir as partes imparcialmente e ponderar suas razdes.

Segundo Torrano:

% Segundo Delcourt (1955:17), “Em matéria de purificacdes, a Pitia parece ndo ter jamais aconselhado
outra coisa além dos métodos tradicionais. Quiseram deduzir da histéria de Orestes a existéncia de uma
ética ddrica que Delfos teria adotado (...). Tudo leva a crer que a fabulacdo moral de Orestes é de inteira
invencdo de Esquilo”.
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Cabendo ao arconte rei reunir e presidir o conselho no
Aredpago, o exercicio dessas funcdes por Palas Atenas
identifica-a com o poder publico ateniense e revela a
santidade tanto desse exercicio do poder quanto do
procedimento por ela instituido como um rito judicidrio
(2001:231).

A instituicdo do tribunal do Areépago por Atenas revela um ponto comum entre
ela e Apolo. Ela preside uma instituicao que servird de mediatriz, pelo discurso, entre os
homens, enquanto ele preside um oraculo que media o discurso de homens e deuses. O
tribunal de Atenas estabelece, no julgamento de Orestes, um local permanente de
sobriedade e respeito, em que os cidaddos guardam sempre a justica (cf. Eum., v. 704-
6). Por outro lado, Apolo reforca o temor dos homens pelos ordculos de Zeus (cf. Eum.,
v. 713-4).

Em sua exposicao, as Erinias perguntam a Orestes se ele matou a propria mae,
como fez isso, por quem foi aconselhado e se o “adivinho explicou” que matasse a
préopria mae (cf. Eum., v. 595). Em outras palavras, as Erinias tentam explicitar de quem
¢ a responsabilidade do ato de Orestes. Tendo sido aconselhado por Apolo e sendo este
o enunciante, ndo hd responsabilidade da Pitia ou mesmo de Orestes. Apolo, por sua
vez, alega dizer apenas o que Zeus lhe ordena, isentando-se também de toda
responsabilidade. Quanto ao enunciado, interroga-se se a interpretacao de Orestes foi
correta. Nao havendo duvidas sobre esse aspecto, vemos que a discussdo € sobre o
efeito (Amotéreopa) do ato, ou seja, sobre os fundamentos da propria mantica, baseada
em uma &YV Gnotereopotiky (cf. BRANDAO, 1991: 115). Se o enunciante e o
enunciado tém seu respaldo garantido pelo lugar que ocupam, o que o tribunal julga é
exatamente o efeito dessas praticas, o efeito do enunciado sobre o enunciatario.

E claro que a decisdo final da deusa acata a atitude de Orestes e permite que ele
nao seja culpado pelo ato aconselhado por Apolo. Essa vitéria de Orestes foi possivel

apenas porque a Deusa disse que interferiria por ele no caso de empate na decisdo do

juri. A argumentacao das Erinias ndo foi capaz de transcender os limites do ato sobre o
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qual discutiam: “As Erinies véem o massacre da mde onde Apolo v€ as punicdes em
nome do pai” (TORRANO, 2001:219). De qualquer maneira, os deuses transpuseram
barreiras da conduta humana e liberaram Orestes da culpa juridica de ter matado a
propria mae. Atenas dribla as Erinias, transformando-as em Euménides.

Na configuragio da trilogia de Esquilo e, principalmente, nas Euménides, vemos
que a antiga tradicdo que autorizava a palavra de alguns representantes de uma justica
divina perde espago para uma nova politica das palavras: a democracia, que permite a
qualquer um o uso da retdrica, seja no Aredpago, seja na pratica oracular.

Enquanto o tribunal permite que a légica se mescle em seus argumentos, Delfos
permanece como uma instituicdo intocada, que dialoga apenas na medida em que
responde perguntas. Os mistérios da Pitia e do movimento de inspiracdo dado por Apolo
permanecem obscurecidos. Atenas, por sua vez, na luz do tribunal, apresenta suas
razdes, forma um juri, discute abertamente o que se deve fazer com aquele que matou a

propria mae.

1.3. CONCLUSAO

Nos cem anos que separam o texto da Orestéia do Hino Homérico, vemos uma
variedade bem mais expressiva de termos, sendo que no Hino Homérico eles estavam,
de uma maneira ou outra, subordinados ao verbo ¥pdw. A prépria critica persegue
temas diversos: enquanto o primeiro texto foca e desenvolve as caracteristicas do deus,
a trilogia se volta para as formas oraculares, os homens e suas atitudes. Falando de outra
forma: o Hino Homérico preocupa-se com o enunciante e lhe qualifica e descreve as

acoes. J4 a trilogia de Esquilo trata dos efeitos da mantica sobre seus enunciatarios.
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O Hino Homérico a Apolo funda, de forma mitica, o santudrio. Nesse sentido,
ele aponta, para a posteridade, um principio, as caracteristicas essenciais de uma
representacdo délfica. Assim, mesmo que outros deuses tenham presidido ali a arte
profética, o culto estd necessariamente ligado ao deus Apolo. Também o deus estd,
desde o seu nascimento, incumbido de presidir os vaticinios e as adivinhacoes.

Percebemos que o deus tem diversos epitetos que muitas vezes expressam
caracteristicas contraditdrias. Talvez por causa disso, ao dar o impulso para as profecias,
elas adquiram essas caracteristicas, sendo por vezes claras, por vezes obscuras etc.

Em Esquilo, a coexisténcia das praticas multiplica a poténcia e o significado de
um vaticinio. Enquanto no Hino Homérico a Apolo tinhamos apenas uma voz, a de
Apolo, rendendo ordculos, na Orestéia as outras vozes oraculares confirmam uma a
outra. Além disso, cada pritica é intermediada por uma pessoa diferente, ou seja,
existem adivinhacdes que s6 podem ser feitas por intermédio de uma sacerdotisa, outras
exigem do proprio enunciatdrio um passeio pelo mundo dos sonhos, e ainda temos
aquelas que exigem intérpretes, tanto para vOos ou entranhas de animais, como para
palavras obscuras, que precisam de argutos leitores. Mesmo que Apolo presida todas
essas praticas, o intermedidrio muda.

Talvez por causa dessa coexisténcia de préticas, a divinagcdo tenha ganhado uma
importancia social muito grande, e, mesmo com a desconfianca de alguns vaticinios,
cada acerto da mantica servia para aumentar a credibilidade e a freqiiéncia aos
santudrios e adivinhos. A obediéncia, convivendo paralelamente com a descrenca,
também é observada por Pritchard entre os Azande. O autor afirma que, muitas vezes,
um erro do ordculo ou de um adivinho servia para que eles afirmassem com mais
veemeéncia a eficdcia e veracidade desses procedimentos (1976: 125, 127, 134, 167 e

204).
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Esquilo refere-se ainda a existéncia de uma forma (mophdrmasin) em que os
prelidios eram feitos e a relagcdo entre adivinhacdo e cura. De fato, ja encontramos essa
referéncia na figura de Apolo, que também € tomado como o patrono da medicina. A
ultima relag@o proposta pelo autor € entre divinacao e justiga, representada pelo tribunal
em Atenas. Em certo sentido, a divinacgdo e a justi¢a sdo praticas apotelesmdticas, com a
diferenca de que a justica procura ter controle sobre os efeitos que provoca, enquanto a
divinacdo ndo tenta controld-los.

O percurso tragico de Esquilo é testemunho das praticas divinatérias na idade
cldssica e nos ajuda a compreender a ampliddo do drama que circunda o ordculo e suas
predi¢des. Tendo explorado diversas facetas da divinagdo, o autor atesta a importancia
desse assunto na Antigiiidade e colabora com a sua permanéncia no imagindrio grego.

No capitulo seguinte, exploraremos Plutarco e sua obra, com énfase no De
Pythiae Oraculis, tragando seus percursos tedricos para, em seguida, abordar o que
concerne a esta dissertacdo: a andlise dos enunciados délficos citados por Plutarco.
Assim, fecharemos um ciclo de andlise: primeiro do enunciante, com o Hino Homérico
a Apolo, depois dos enunciatdrios e dos efeitos, com a trilogia de Esquilo, para,

finalmente, chegarmos ao detalhamento dos enunciados, no texto de Plutarco.
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CAPITULO 2

PROSA E VERSO EM DELFOS: PLUTARCO E OS DIALOGOS PiTICOS

No capitulo anterior discutimos e analisamos dois textos que revelam uma
concepcdo do que € ordculo. Chegamos ao objeto principal desta pesquisa, o De Pythiae
Oraculis, que analisa ndo o santudrio mitico de Delfos, mas maneiras de construir textos
ali. Para isso, vamos avancar de uma pequena andlise da obra e vida de Plutarco a
andlise do texto e do seu vocabuldrio.

Plutarco nasce em Queronéia, em 46, e morre por volta do ano 120. E
considerado filésofo, por alguns, por outros, historiador. Alguns créem que suas obras
sdo mais literdrias do que filoséficas e, entre os historiadores, seus métodos sdao
questionados. Suspeita-se que ele tenha escrito mais de duzentos livros. No entanto, de
sua extensa obra, nos chegaram apenas cinqiienta biografias de gregos e romanos
ilustres, conhecidas como Vidas ou Vitae Parallelae, e varios outros escritos sobre
diversos topicos, conhecidos como Obras Morais ou Moralia.

Plutarco era filho de familia nobre e ainda jovem foi para Atenas estudar
filosofia na Academia de Platdo. Foi discipulo de Amodnio, um filésofo de nacionalidade
duvidosa; talvez egipcio. O préprio Plutarco viajou para o Egito e estudou em
Alexandria. Sobre seus estudos nessa cidade escreveria o tratado moral Quaestiones
Convivales.

Posteriormente, trabalhou como professor de filosofia em Roma, o que lhe
rendeu diversos amigos pretores e consules. Ele decide retornar a Queronéia, se casa e
comega a exercer funcdes politicas na Grécia, agindo como uma espécie de conselheiro

dos governadores das polis. Finalmente, em 95, Plutarco torna-se sacerdote de Apolo
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em Delfos. Como jé havia alcancado alguma fama no mundo antigo, as pessoas vinham
de longe se aconselhar com ele e também lhe enviavam cartas. Muitas vezes, eram
politicos romanos, que tinham ditvidas sobre a sua forma de conduta. Esses conselhos se
tornaram posteriormente as Obras Morais; entretanto, podemos encontrar opinides
éticas e filoséficas em toda sua obra.

Plutarco atuou como um mediador entre a cultura grega e romana. Ele conhecia
bem essas duas culturas e a situacdo politica da Grécia, que sofria com o
despovoamento e constantes guerras, € exigia que os gregos procurassem estreitar os
lagcos com os dominadores. Dessa forma, Plutarco se destaca por sua atitude politica
avancada, de didlogo. Muitas de suas obras buscam uma comparacao entre a Grécia e
Roma. Nas Vidas, por exemplo, ele procurava fazer a biografia de uma personalidade
romana € uma grega, como vemos em Lisandro e Sula (Comparatio Lysandri e Sullae)
ou em Comparagdo de Agesilau e Pompeu (Comparatio Agesilai e Pompeii).

Plutarco foi um grande erudito. Sua cultura literdria, histérica e filoséfica pode
ser percebida em toda sua obra. Além disso, procurou usar outras fontes como
monumentos, festas, ritos, costumes e tradi¢des orais para escrever. Seria extensa a lista
de suas habilidades se fossemos citd-las todas aqui, mas por hora é prudente ressaltar
seu conhecimento de religido grega e romana, geometria, musica, aritmética,
astronomia, mecanica, fisica, medicina e psicologia. Em todas essas disciplinas
encontramos obras que testemunham tanto o seu conhecimento, como o grau de
acuidade dessas disciplinas no século I d.C. Sua obra tem forma de catdlogo, guias
praticos, comparagdes. Isso lhe garante uma grande influéncia em diversos grupos
sociais.

A fracdo da producio de Plutarco que nos interessa aqui sdo as Obras Morais. A

divisdo entre Vidas e Moralia foi feita posteriormente pelos editores. Todavia, € clara a
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diferenca entre as duas partes de sua producdo. O catidlogo de Lamprias, que lista as
obras de Plutarco existentes nos séculos III ou IV, atesta a existéncia de duzentos e vinte
sete livros, sendo que cento e noventa sdo das Obras Morais. Esse conjunto de textos
nao € muito homogéneo, o que trouxe problemas para a sua classificacdo. Temos
tratados sobre diversos assuntos: alguns textos tendem para a filosofia, como € o caso de
Sobre a génese da alma no Timeu (De Animae Procreatione in Timaeo); outros sao
escritos educativos, como Sobre a educacdo dos filhos (De Liberis Educandis); e ainda
temos escritos como Isis e Osiris (De Iside et Osiride), de teor teolégico.

No entanto, apenas setenta e trés tratados morais chegaram até nds, enquanto
temos vinte e trés das vinte e quatro biografias. E interessante perceber a variedade dos
problemas de ordem textual que se apresentam ao editor das Obras Morais. De um
tratado a outro, as modalidades de transmissao sdo diferentes e a classificacdo de certos
manuscritos pode se modificar.

Mesmo tendo sido diferente e proporcionalmente menos eficaz a transmissao das
Obras Morais, vemos que o autor possui a capacidade de encantar as pessoas tanto pela
forma de aconselhar, quanto pelas curiosidades. Plutarco é um representante de uma
‘cultura pratica’, capaz de participar da formacgdo politica e espiritual dos cidaddos de
uma forma muito efetiva.

Nao podemos, entretanto, afirmar que as Vidas ndo contenham um cardter moral.
Plutarco propunha ali uma cisdo entre o que se deve imitar e o que se deve evitar. J4 nas
Obras Morais, a virtude ndo € ensinada pelo exemplo, mas por uma forma didética de
aquisicdo da virtude. Temos, por exemplo, uma obra chamada A virtude pode ser
ensinada? (An virtus docere possit). Diversas outras tentam direcionar a consciéncia do
leitor a prética da virtude. Talvez seja essa caracteristica que fez com que Plutarco fosse

rotulado posteriormente como um ‘moralista’. Segundo Foucault (1985), ele é chamado
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assim, porque, a partir da propria ética, desenvolve conselhos para os outros. Essa ética
visava a aplacar, primeiro, os proprios males, para depois aplacar os males do mundo.

Por toda discussdo ética, Plutarco entra em um campo de pensamento que quase
ndo € abordado por outros autores da Antigiiiddade. Ele ¢ um dos primeiros a discutir e
defender o casamento heterossexual, além de condenar a pratica da pedofilia. No campo
da sexualidade, ele separa-se totalmente dos autores antigos. Foucault, em Historia da
Sexualidade I1I, aponta que, no Didlogo sobre o Amor (Amatorius), se pode perceber
uma mudanga importante nos aphrodisia antiga.

A elaboragdo da erdtica era totalmente dualista: de um lado, tinha-se o amor
vulgar, que era aquele em que o ato sexual era preponderante, e, de outro, 0 amor nobre,
em que o ato ndo era tdo importante. Assim, era possivel distinguir o amor pelos rapazes
(no caso, amor entre pessoas pertencentes a0 mesmo se€x0) como 0 mais nobre, pois a
ligacdo entre sexos diferentes portava a preocupagdo com ou contra a procriacao.
Porém, esse dualismo tendia a sobrepor-se, porque a ligacdo entre rapazes ndo podia ser
totalmente pura e sem a procura vulgar dos aphrodisia, na sua forma depravada.

E neste ponto que esta configuragio comeca a inverter-se: segundo Foucault, o
didlogo de Plutarco testemunha esse movimento de transformacgdo, que, de fato, se
consolidard mais tarde, quando a concepcdo do amor passa a ser completamente
unitdria, enquanto a pratica do prazer serd, ao invés, atravessada por uma linha muito
rigida, que separa a unido entre os dois sexos dos encontros internos em um mesmo
sexo. Trata-se de um regime que, grosso modo, ainda estd em vigor hoje, refor¢ado por
uma concessdo unitdria da sexualidade que permite contracenar rigidamente o
dimorfismo das relacdes e a estrutura diferencial do desejo. A proposta do texto,

segundo Foucault, gira em torno dessa unificacdo da erdtica, que se opera através de
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uma discussao critica (aquela do dualismo), e da elaborac@o de uma teoria unitdria (a do
amor) e a introdu¢do de um conceito fundamental, o de khdris, ou graca.

Em relacio a filosofia, Plutarco permaneceu entre dois autores, Platdo e
Aristételes. Conviveu em um meio platdonico, do qual depois viriam os neoplatdnicos;
ao mesmo tempo, foi aluno da escola peripatética. Em relag@o as correntes filoséficas da
época, o estoicismo e o epicurismo, escreveu dois tratados: Porque ndo se pode ser feliz
de acordo com Epicuro (Non posse suaviter vivi secundum Epicurum) e Sobre as
contradigoes dos estoicos (De Stoicorum Repugnantiis).

Plutarco € um pensador entre épocas, sem lugar na filosofia, na histéria, ou
mesmo na literatura. Por um lado, isso € conseqiiéncia do proprio momento de transi¢ao
politica, religiosa e ética em que viveu. Por outro, ele soube absorver os conflitos
abundantes em varios os campos do saber. Como conselheiro, um mestre do cuidado de
si, seus escritos morais ganham um valor diferente, pois falar dos conflitos e das
davidas revela um prazer também pela divida, pela manutencdo do mistério, pela

interroga¢do, enfim, por um caminho do meio.

2. 1. Os DIALOGOS PiTICOS

Os Didlogos Piticos sado trés: o E de Delfos, o Por qué a Pitia ndo vaticina mais
em versos € Sobre a desaparigcdo dos ordculos. Nao se sabe se foram escritos na mesma
época, mas, no catdlogo de Lamprias, eles constam exatamente na ordem mencionada
acima. Os trés sdo bem diferentes entre si, apesar de tratarem do mesmo assunto. Ao

que tudo indica, o autor os escreveu quando vivia no santudrio de Delfos e servia o
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ordculo como sacerdote. Outros textos se aproximam desses em contetddo, apesar de ndao
estarem relacionados exclusivamente com Delfos, mas com uma tematica oracular. Sdo
eles: Sobre a Supersticdo (De Supertitione), Sobre o Destino (De Fato) e Sobre o
ddimon de Socrates (De genio Socratis).

Os textos analisados anteriormente, o Hino Homérico a Apolo e a Orestéia,
discutem diversas questdes inerentes a problemdtica oracular. Eles levantam problemas,
inconsisténcias, formas de atuacdo e de relacdo com aspectos sobrenaturais. Ao
contrdario de outros filésofos que se restringiram ao questionamento dos métodos
oraculares e a classificacdo (por vezes qualitativa) das inspiracdes (cf.
CONFORD,1981: 116-137), bem como dos historiadores, que para expressar o ponto de
vista oracular, tinham que converté-lo em sentencas ou palavras, por assim dizer, em
narrativas (cf. HARTOG, 2003:49), Plutarco nio fica preso apenas ao universo mitico e
histérico. O seu texto discute a confeccdo dos proferimentos oraculares — visando a

compreensdo das formas literdrias que circundam o ordculo e a sua confeccao.

O que Plutarco parece compreender € que os textos perpetuaram o que
posteriormente se tornaria um género de discurso. Nesse sentido, pouco importa o que
existia, mas sim o que a tradicdo conta como existente. O didlogo entre tantos registros
diferentes de ordculos é o que forma o que hoje conhecemos de Delfos. E importante
ressaltar que, possivelmente, foi a abertura do oraculo a tantas elucubracOes e fantasias
que permitiu a sua continuidade e a sua fama na posteridade. Porque o ordculo se deu e
se formou de literatura ele foi capaz de sobreviver, mesmo que essa sobrevivéncia tenha

sido apenas textual.
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2.1.1. O E de Delfos

O templo de Apolo em Delfos continha oferendas e inscri¢cdes enigmadticas. O
santudrio estava cheio de monumentos cuja origem, aspecto e simbologia despertavam a
curiosidade nao s6 dos visitantes. O primeiro dos didlogos piticos, o E de Delfos, é uma
discussao sobre o porqué da existéncia, no santudrio, de oferendas em forma de E.

O didlogo tem a forma de uma carta, em que Plutarco conta a seu amigo,
Sarapido, uma discussao que ouviu sobre o porqué do E de Delfos, acontecida quando
Nero visitou o ordculo, em 67, dela tendo tomado parte Amonio, fildsofo que era mestre
de Plutarco. Amonio € quem introduz o tema, falando sobre o cardter de Apolo:

E “Pitio” (indagador) para os que comecam a aprender e
a averiguar, “Délio” (conhecedor) para os que estdo em
possessdo  de  conhecimento, e  “Lesquerdnio”
(conversador) quando praticam ativamente e com
proveito a dialética e a discussdo filos6fica®! (385C).
Esse personagem faz uma exegese da personalidade do deus, iniciada por essas
etimologias, que, segundo o editor do texto, sdo falsas. As hip6teses apresentadas pelos
personagens variam entre trés pélos: ou explicam o significado pelo seu valor numérico,
tendo em conta que o E representa o nimero cinco na aritmética grega, ou pela sua
posicao no sistema vocalico, ou pelo seu nome.
A explicacdo vai se desenrolando lentamente, seguindo da exegese do simbolo a
exegese do deus e de sua natureza absoluta. Segundo Amonio (considerado por alguns
como um pseudonimo de Plutarco), o E significa ‘tu és’. Essa interpretacio vem da

ligacdo do E com ei, tu és, que realga o carater eterno e unico do deus, em contraposi¢ao

a corruptibilidade e multiplicidade dos mortais.

! Todos os trechos de Plutarco ndo traduzidos por mim diretamente do grego foram retirados da versdo
espanhola do texto. Segue o original: “es ‘Pitio’ (Indagador) para los que comiezan a aprender y
averiguar, ‘Delio’ (Claro) y ‘Faneo’ (Liucido) para quienes ya se muestra y deja entrever algo de la
verdad, ‘Ismenio’ (Conocedor) para los que estdn en posesiéon del conocimiento, y ‘Lesqueronio’
(Conversador) cuando pratican activamente e con provecho de la especulacién filoséfica” (PARDO,
Francisca e DELGADO, José Antdnio, 1985: 241).
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2.1.2. Sobre a Desaparicdo dos Ordculos

O oréculo de Delfos, depois de um passado rico e mitico, tinha substituido o
verso pela prosa na maioria de suas respostas. Na época de Plutarco, um grande nimero
de orédculos havia cessado sua atividade. O De Defectum Oraculis tem como assunto o
porqué do siléncio de tantos ordculos. O ordculo de Amon € citado como exemplo, pois,
tendo sido famoso, ndo funcionava mais.

As primeiras discussdes gravitam em torno de um tema aparentemente distante
do principal. Em De Defectum Oraculis, na discussdo sobre a lampada de Amon, que
teve sua quantidade de azeite diminuida, ligamos a diminui¢do do azeite e da luz ao
apagamento da ‘chama’ do oriculo.

Quando a discussdo finalmente toma seu rumo, as personagens apresentam suas
teorias para a diminui¢do ou o préprio desaparecimento dos ordculos. Alguns sugerem
que a causa disto tenha sido o afastamento da divina providéncia, o que acontece pelas
acoes de homens impios. Outros sugerem que a causa € o despovoamento geral da
Grécia. A hipdtese que permanece com maior vigor tedrico € a de que os daimones
cessaram sua atividade. Cleémbroto afirma que os daimones intervém nos ordculos
assim como nos sacrificios e mistérios. Assim, com o afastamento deles, a arte profética
diminuiria.

Contudo, Lamprias afirma que a causa da desaparicao das forcas proféticas estd
ndo na divindade, mas na matéria. Assim como os rios mudam de curso, as fontes
inspiradoras secariam e outras passariam a funcionar. Porém, o curso da argumentacio

muda da adivinhagdo dos deuses para os daimones e, depois, para os eflivios.
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2.1.3. De Pythiae Oraculis

Este terceiro didlogo, além de ser mais curto, possui menos digressdes em
relagcdo ao tema principal. Sua especificidade € a sua inovadora teoria sobre a producao
textual dos ordculos. Plutarco utiliza o mesmo recurso estilistico dos didlogos
anteriores, em que personagens dialogam, debatendo uma questdo, e, por fim, uma
personagem, que representa o proprio Plutarco, toma as rédeas da discussdo e a conclui.
Como no De Defectum Oraculis, o didlogo ndao chega a uma conclusdo tnica,
apresentando diversas visdes para uma mesma questao.

Esta obra é conhecida por dois titulos: no catdlogo de Lamprias, ela se chama Os
ordculos da Pitia; nos manuscritos encontramos Porque a Pitia ndo vaticina mais em
versos. Os dois sdo adequados ao contetido: o primeiro é amplo, e o didlogo também o é
em suas referéncias a diversos outros temas; ja o segundo € muito conveniente para a
segunda parte do didlogo, em que o assunto € tratado especificamente.

O didlogo ndo € direto, pois o que lemos € o relato de Filino a Basiocles sobre
uma conversa que teria acontecido na noite anterior. Essa composicdo do texto di
abertura nao s6 para a reunido da variedade dos personagens dialogantes, como também
para uma mistura de correntes filoséficas, idades e profissdes: temos o narrador, Filino,
que é também personagem; Basiocles € o seu interlocutor, e, sendo assim, nio participa
do didlogo; Didgenes € jovem e curioso, enquanto Téo é maduro e comedido; temos um
poeta, Sarapido, e um gedmetra, Boeto, que se opdem em termos de correntes
filosoficas, respectivamente o estoicismo € o epicurismo.

As personagens, em uma visita guiada pelo santudrio, se impressionam com a
cor das estdtuas dos Navarco (provavelmente as trinta e sete estatuas de Lisandro e seus
oficiais, dedicadas por aquele em comemoracgdo a batalha de Egosp6tamos, em 405 a.C.,

que pos fim a guerra entre Esparta e Atenas). Partindo de uma discussio sobre o bronze,
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eles fazem longa digressdo sobre a cor desse metal, definida pelo teor de sua mistura
com o ar. Hoje sabemos que essa cor — a ferrugem ou a oxidagdo — € proveniente da
mistura dos elétrons do bronze com os do ar. O bronze s6 existe pela mistura. Na
natureza, os elementos que o formam — o estanho, o cobre e o zinco — s6 podem ser
encontrados separadamente. E sugestiva a contraposicdo entre o misturado, o bronze, e
o puro, o ouro. Enquanto no bronze podemos perceber as marcas da passagem do
tempo, o ouro € a propria representacdo da incorruptibilidade e resisténcia. A mistura
que gera a tonalidade do bronze délfico remeterd muito claramente a questdo das
respostas oraculares da Pitia. Segundo Bachelard, estd enraizada na substancia a sua
qualidade mais valorizada (2003:37). Sendo assim, Plutarco entende a natureza intima e
o comportamento do bronze como uma correspondéncia entre 0 comportamento € a
natureza do ordculo. Da mesma forma que o bronze € uma liga e adquire a cor de acordo
com o ambiente que o rodeia, o ordculo é uma liga entre pessoas e adquire sua forma de
acordo com o contexto em que € lido.

Seguindo os rumos do texto, vemos que existe, entretanto, como frear a
oxidac¢do: cobrindo-se o bronze com azeite, uma substancia pura e viscosa. De novo
Plutarco procura contrapor a pureza — representada pelo azeite, que purifica o bronze,
impedindo a reacdo deste com o ar — e a impureza, representada pela mistura, tanto do
bronze, como deste com o ar e com o azeite. O azeite para a oxidagdo, fixa a cor e d4
brilho.

A discussdo sobre o bronze parece estar distanciada do tema do didlogo. Porém,
quando as personagens permitem que os guias retomem seu trabalho, um comentario do
jovem visitante estrangeiro cria a ponte entre as duas partes do texto:

porém, eu diria que também as oferendas, sobretudo as
que temos aqui, se movem ao mesmo tempo e
contribuem para indicar a providéncia do deus, e
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nenhuma porcdo delas estd vazia nem insensivel, mas
tudo estd cheio de divindade (398A)%.

Nido se pode afirmar que o bronze ndo seja afetado pelo deus que preside o
ordculo, e até a sua cor indica a presenca divina. Podemos inferir que, naquele contexto,
as coisas estdo intimamente relacionadas e se hd uma relacdo do deus com os objetos do
ordculo, haveria também uma relag@o divina com a forma de expressdao do mesmo.

E possivel que haja uma técnica sofisticada descrita por detrds do percurso de
contemplacdo das estdtuas, como uma exposi¢do alegorica da teoria do autor sobre os
ordculos. As inferéncias s@o muitas, variando desde relacdes com a técnica de molde do
bronze e dos pronunciamentos, que denunciam em sua forma a maneira como foram
concebidos, até relacdes com a importancia do lugar, da respiracdo, da qualidade do
bronze, da manutencdo, do ‘ar’ teatral e glorioso no lugar escolhido para que o bronze
se assente.

Chegamos a discussdo principal, introduzida por Téo: quem é que faz o ordculo?
Se, como a Didgenes (396D), nos impressiona a mediocridade e pobreza dos versos
oraculares, eles ndo poderiam ser obra do deus. Porém, nao podemos excluir totalmente
a acdo do deus no vaticinio. Plutarco, através de Téo, expde sua definicio de
entusiasmo, sugerindo, assim, uma primeira teoria sobre o oraculo:

Pois ndo pertence ao deus a voz, nem o som, nem o estilo
e nem o metro, mas 4 mulher. Aquele somente conduz™
as imagens>* e para a alma leva” a luz em relacdo ao
porvir. Pois assim é o entusiasmo (397C).

22 “pero yo dirfa que también de entre las oferendas sobre todo las que tenemos aqui se mueven al mismo

tiempo y contribuyen a indicar la providencia del dios, y ninguna porcién de ellas estd vacia ni insensible,
sino que todo esta lleno de la divinidad” (PARDO, Francisca e DELGADO, José Antonio, 1985: 298).

* Um dos sentidos do verbo TOPLOTNLL € inspirar (para esse conceito em De Pythiae Oraculis, cf. 404F
e 406B). No entanto, essa acepcao aparece de forma figurada e isolada. De maneira geral, o verbo dd uma
idéia de movimento, de colocar adiante, oferecer, como atesta a combinacdo do prefixo TOP- e do verbo
1OTNUL.

* Em grego, @OVTO010C. No caso, traduzir fantasias por imagens é o mais adequado, pois imagem nio
quer dizer fantasia, mas pode também o ser. Fantasia provocaria uma interpretacdo pejorativa da propria
funcdo do ordculo, que ndo passaria de algo abstrato sem qualquer fidedignidade.

¥ 0 verbo TOLEL tem virias tradugdes; optei por ‘levar’, que indica melhor o movimento da inspiracio e
a mistura do deus com a Pitia. De fato, Apolo ndo produz a luz, mas apenas a leva, ja que, sendo ele Febo,
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Os prodigios poderiam também ser influenciados pelo deus, ja que a divindade
estd presente em tudo. Por isso, a coluna de Hierdo teria caido no mesmo dia de sua
morte e a erva ocultado o rosto de Lisandro no periodo de infelicidade dos gregos na
Sicilia (cf. 398A). Ao mesmo tempo, nem todo homem capaz de dizer o que vird estd
inspirado pelos deuses, pois um homem habilidoso nas conjecturas € também um
excelente adivinho. E Boeto prossegue: “é mentira o que no momento presente se diz,
ainda que mais tarde chegue a ser verdade (399A)*”.

Sarapido cita alguns ordculos que se tornaram realidade e o texto se abre para a
citacdo de diversos outros ordculos em verso e em prosa. Plutarco inicia um trabalho de
critico, e, ainda que nao discuta os eventos histéricos que circundaram as expressoes do
oraculo, procura analisar a condicdo de verdade e de realizagdo daquela profecia, bem
como a forma em que ela foi dita.

O autor cita primeiro dois ordculos em verso e depois outros em prosa. Dessa
maneira, também o seu texto acompanha a mudanga da forma. Enquanto os ordculos em
verso estdo claramente separados do corpo do texto, intocados, os em prosa sao
completamente integrados a ele, o que torna dificil distinguir a expressao do oraculo, a
pergunta do consulente e a subseqiiente interpretagcdo (por vezes feita pelo préprio autor,
e por vezes apenas relatada).

As respostas citadas por Plutarco denunciam a sua prépria concepcao de oraculo.
A transformacgdo se torna uma parte integrante do texto, pois ao discutir sobre ela, o
autor acaba transformando os proferimentos de acordo com 0s mesmos critérios

denunciados nas adulteragdes. O trabalho de citacdo de Plutarco deu voz, som, estilo e

seu brilho se mistura com a escuriddao da alma da moga. Além disso, se a opc¢do fosse feita pelo verbo
‘produzir’ ou ‘fazer’, ndo ficaria explicita a interacdo entre o deus e a mulher, o que daria a entender que
a produciao do orédculo € apenas divina, contradizendo o pensamento do préprio Plutarco.

“es mentira lo que en el momento presente se dice, aun cuando mds tarde, si cuadra, llegue a ser
verdad” (PARDO, Francisca e DELGADO, José Ant6nio, 1985: 302).
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metro aos proferimentos. Encontramos, mimetizado em suas citagdes, o fio condutor de
toda argumentacao sobre a forma de expressdo oracular. Se as mudancas que sobrevém
ao santudrio sdo capazes de transformar os seus proferimentos, esse processo nao se
interrompe e, mesmo em De Pythiae Oraculis, observamos a transformacdo impressa
por Plutarco, uma certa mimetizacdo da “funcdo pitica”.

Ao escrever sobre a mudanga da forma no oriculo, Plutarco elabora uma teoria
sobre o verso € a prosa. A maior parte dos ordculos € escrita em hexametros dactilicos
(metro proprio do género épico), mas ha também alguns em trimetros idmbicos
(SAUVIGNAC, 1989:17). Apesar do titulo que encontramos no manuscrito, o autor ndo
ignora o fato de que os vaticinios sempre foram proferidos em verso e em prosa (cf.
403E e 404A). O que ele nos mostra é que a mudangca do verso para prosa nao
aconteceu s6 nos oraculos, mas também em outros géneros:

Por um lado, assim como a histéria desceu de seu veiculo
de versificagdo e, indo a pé pelo prosaico, discerniu, mais
que todos os outros géneros, o fabuloso do verdadeiro,
também a filosofia abragou o claro e o ensindvel, mais do
que o divertimento, e, através da prosa, a investigagcdo &
feita (406B).

Analisando o processo historico de crenca, confec¢do e recep¢io do ordculo em
Delfos, vemos que ele também reflete a mudanca no tratamento de obras intelectuais,
tendo em vista a recep¢ao dos leitores: a preferéncia pela prosa aconteceu a partir do
descrédito que cercava a poesia e a manutencdo dessa mudanga decorre de sua
aceitacdo. Pois, se antes as naturezas poéticas eram bem recebidas, depois elas
comecam a sofrer descrédito por ndo se aterem ao crivel e a sobriedade.

Se a tradicdo da critica literdria grega elege os padrdes da poesia épica de
Homero como o principio € o fundamento da literatura, temos em Plutarco uma

transformagdo dessa idéia. Segundo ele, em uma época posterior, as pessoas

suspeitavam das metédforas, dos enigmas e das ambigiiidades, proprios da linguagem
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poética27, como constituindo nada mais que escapatdria e refligio para amparar-se em
caso de erro (407B). Além disso, a forma poética se oferecia mais facilmente ao uso de
impostores e falsos adivinhos (407C).

Sem o uso de metafora, de ambigiiidade e da obscuridade, a prosa seria mais
adequada a uma preocupacdo com a verdade e a fidedignidade. Nao existe, para
Plutarco, sentido em manter a poesia como moeda tnica das respostas oraculares.
Quando o uso, sobretudo em Delfos, ja ndo exige tal tipo de majestade e pompa, por
causa de uma mudanga social (de crengas, costumes e politica na Grécia dominada por
Roma), a linguagem também deve mudar.

O De Pythiae Oraculis demonstra, portanto, uma transformacao na concepcao
do que seja o género oracular, que acompanhou mudangas também na sociedade grega.
A discussdo sobre autoria e forma literdria é cabivel em relagdo as outras formas
manticas e ndo € um problema somente da Antigiiidade. Ainda hoje se suspeitam das

metéforas, dos versos e dos charlatdes que povoam a arte profética.

2.2. VOCABULARIO

Através da compreensdo dos critérios utilizados por Plutarco para utilizagdo de
cada termo, temos como visualizar os tipos diferentes de predi¢do citados. Muitas vezes

vamos encontrar coincidéncias em sua utilizagdo. Porém, em Plutarco, alguns deles ja

z

A preferéncia pela prosa é comentada por Jaeger: “A poesia perde o poder de direc¢do da vida
espiritual. (...) E tdo significativa a supremacia espiritual da prosa sobre a poesia, que ela acaba por
extinguir-se totalmente pelos séculos, fora a recordagdo desta. Por isso, jd no séc. IV a.C., a poesia perdia
para prosa. E com facilidade excessiva que temos a tendéncia a esquecer que foi ainda imensa a produgio
poética dessa época, sobretudo em matéria de comédias. E que a tradi¢io sepultou todos estes milhares de
obras. S6 se conservaram as dos prosadores: Platdo, Xenofonte...” (1979:452).
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adquiriram um sentido especifico: no século I, eles carregam consigo toda uma tradi¢dao
filosofica e literaria. Em Esquilo, por exemplo, a tékhne do ordculo indicava uma forma
de fazer previsdes (LOPPOUOGLY) sujeita a ambigiiidade e aos enigmas, sem indicar,
entretanto, se em verso ou em prosa (cf. Agam., v.1218). O vocabulério utilizado por
Plutarco carrega a tradi¢ao antiga que especializou esses termos para a referéncia a tipos
de divinacao.

Logo no titulo do didlogo, Plutarco apresenta a primeira forma que
analisaremos: ¥p0OV, infinitivo do verbo ypd®, com o sentido de “profetizar’. O
significado desse verbo foi se especializando desde o Hino Homérico a Apolo, onde
significava “fazer saber”, “fazer conhecer através de um ordculo”. Em Esquilo, significa
“fazer qualquer um conhecer a resposta de um deus”’; em Plutarco, de “profetizar”, “dar
ou receber um ordculo”, ndo a questdo proposta, mas a resposta formulada. Em 396C
Plutarco nos apresenta Yp1nGLOGS, que, segundo Bailly, é a “resposta de um ordculo”,
“dar ou cantar um ordculo”. Dele derivam ypNOU®ILKOG, YPNGTNPLOV e tantos outros.
Na verdade, todos esses termos provém do verbo ypdm, que, dentre tantos de seus
possiveis sentidos, abriga a idéia de ‘“tocar”, de “pdr a disposi¢do”, de “desejar”, de
“fazer saber”, e, enfim, de “dar”, “anunciar” ou “ordenar um oraculo”. Este € o termo
mais utilizado pelo autor, e aparece expressivamente também nos dois textos anteriores.
Nao existem correspondentes para ele nas linguas latinas. Temos o termo oraculum, em
latim, que transmitiria uma idéia mais ou menos préxima ao sentido do verbo Ypd.m.

Mavteiov (397D), derivado do verbo pavteb®, similarmente ao termo
anterior, faz referéncia a “resposta de um oréaculo”, ao “lugar onde se dd4 um ordculo”,
“pedir uma resposta a divindade”, “interpretar”, “divinar”, “conjecturar”’, “predizer”. A
etimologia da palavra atesta que, em Homero, ela ji se referia a uma pessoa que

predizia o futuro. E possivel que o termo derive do nome de uma planta, uma espécie de
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couve ou repolho, ou de certo tipo de ra, assim chamadas porque sinalizavam uma
mudanca no clima (cf. CHANTRAINE,1950).

Enquanto xpd® tem um sentido fechado e muito ligado ao ritual délfico
(tedrgico), -mancia pode ser relacionado a diversos outros tipos de ordculo e préticas
divinatdrias. Assim, a utilizagdo desse pospositivo, além de ndo ligar a divinacdo a um
conhecimento de realizacdo futura, amplia a nocao de ordculo.

A utiliza¢do do termo [LOLVTELOV, pela sua abrangéncia, provoca discussdes entre
os autores. Chadwick, por exemplo, no seu livro Poetry and Prophecy, justifica a sua
preferéncia por mantico ao invés de profético:

Primeiramente, a dltima palavra [profético] é limitada, ao
menos no uso ordindrio, as declaragdes referentes ao
futuro, enquanto a outra [mantico] pode se referir (e este
uso é comumente desconhecido) ao presente e ao
passado, assim como ao futuro; em segundo lugar,
profético é geralmente usado para declaragdes de
conhecimento obtido pela revelacio de alguma luz
interna, enquanto mantico pode ser usado muito bem para
possessdo, cultivo ou declaragdo do conhecimento
(1952:XTV)*%,

Ja a literatura cristd marginaliza o termo mudntis, especializado no sentido de

adivinho, em oposi¢do ao profeta. Segundo Brandao:

Nesses casos recusa-se ao qugure o dominio justamente
de um conhecimento apotelesmdtico em beneficio de uma
inspiragdo de finalidade mais ampla: o profeta é um
porta-voz inspirado da divindade que, eventualmente,
pode também fazer previsdes; ji4 o adivinho é um
especialista neste tultimo género de revelacdo, como
declara Hermas (Pastor, Mand. XI), assimilando o
pseudo-profeta ao mdntis que responde aos consulentes o
que estd a ponto de acontecer-lhes (1991:116).

O primeiro termo que faz mengdo especifica a um conhecimento prévio dos

eventos é TPOONAWG1LS (398D). Derivado do verbo TpodNAO®, significa “declarar ou

notificar antes”. Assim, antes que os eventos acontecam ou sejam descobertos, o

¥ “Firstly because the latter word has come to be limited, at least in ordinary usage, to declarations
relating to the future, whereas the former can refer to the (commonly unknown) present and past, just as
much as to the future; and secondly because ‘prophetic’ is generally used of declarations of knowledge
obtained by revelation or from some inner light, whereas ‘mantic’ may be used just as well for the
possession or cultivation as for the declaration of knowledge”.
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ordculo € capaz de anuncid-los. A idéia expressa por esse verbo d4 uma conotagcdao
imagética as falas oraculares: sem o prefixo, chegamos a palavra dNA0G, que significa
“visivel”, “claro”, “evidente”.

A técnica de falar por imagens pode ser considerada um artificio para evitar o
erro através da ambigiiidade, exigindo uma interpretacdo das metédforas utilizadas, o que
transfere a responsabilidade para o interpretante. Por outro lado, ela pode ser
considerada uma forma de clarificar a mensagem, o que exige do consulente uma
fidedignidade as imagens propostas. Um exemplo de como é possivel errar na
interpretacdo de imagens € o ordculo citado por Plutarco: Procles pergunta sobre sua
fuga e imigracao e o deus lhe diz “conceder a fuga e o desterro ou onde o cervo perde
seus chifres, ou onde o seu hdspede egineta depositou a cesta” (403C). O tirano
compreendeu que deveria fugir pelo mar ou enterrar-se, mas, pouco tempo depois, foi
capturado e jogado morto ao mar. Se ele ndo tivesse interpretado metaforicamente a
mensagem, teria compreendido logo que o deus nao lhe concedia fuga além da morte.

Em 399B, o termo mpodNAmotlg € utilizado ao citar-se um ordculo que fala
através de imagens®. Segundo o autor, faz-se uma predi¢io

quando ndo se diz somente o que hd de ocorrer, mas
também quando, como, depois de qué e junto com o qué,
isso ndo € uma conjectura do que logo hd de ocorrer, mas
uma predi¢do do que certamente hd de ser (398C).

Uma traducdo cabivel para este termo em portugués seria “prever’, que faz

mencao exata ao sentido privilegiado por esta palavra. Porém, sabemos que o ordculo de
Delfos, ponto central de andlise deste trabalho, ndo utiliza imagens sendo
metaforicamente. A previsdo ndo funciona através de uma visao, como em um sonho,

por exemplo, mas através de uma tékhne, que figura palavras.

29 - . . . , . ~

“Reflete, entdo, Esparta, ainda que sejas cheia de orgulho, / Para que de seus pés dgeis ndo nas¢a coxa
realeza/ Pois inesperadas fadigas te assaltardo por muito tempo, / E a onda exterminadora de mortais
agita-se em meio a guerra”.
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Ainda com o prefixo pro-, temos TPOY VOGS e TPOVOLa, derivados de YVAOLS,
YUY VOOK®, VOOG. Todas as acepgdes destes termos sdo relacionadas ao conhecer, ao
saber, a inteligéncia; somadas ao prefixo pro-, temos “conhecer antes”. Em 399D,
Plutarco fala de uma previsao feita aos romanos com uma antecedéncia de quinhentos
anos. Nessa passagem, o termo mPOYV®O1G se refere a um conhecimento escondido,
acessado por intermédio do oriculo. Plutarco, porém, assinala que muitas vezes,
inclusive neste caso, os eventos ddo sinais dos caminhos pelos quais avanca o que esté
predestinado. Assim, o ordculo, ou o profeta, pode tanto predizer, quanto fazer um
progndstico, prescrever acdes ou cuidados a serem tomados, com base no que estd
acontecendo. Supde-se alguma analogia entre o ordculo e a medicina, também capaz de
prognosticar algo com base nos dados disponiveis. Nao dirfamos nunca que um médico
simplesmente adivinha a doencga de seu paciente, mas que, a partir de um exame, supde
doencas possiveis. Essa relagio entre ordculo e medicina existe também em Esquilo,
quando se diz que Calcas revelou o “remédio para ira divina”, e as Erinias acusam
Apolo de utilizar-se de “inécua medicina” (cf. Agam., v. 199, e Eum., v. 506-7).

Assim, adivinhacdo e medicina sdo sistemas que operam de maneira semelhante,
pois se admitem capazes de deduzir coisas baseados em conhecimentos de causa. Nas
palavras de Plutarco, “um homem habilidoso nas conjecturas geralmente € um excelente
adivinho” (399A). Segundo Brandao:

Essa relagdo expressa-se basicamente através de uma
forma lingiiistica e ldgica: uma prétase introduzida pela
marca da hipétese (se, suposto que, em que se formula o
pressdgio), seguida de uma apddose (em que se refere o
prognéstico, isto €, o que se deduz do pressigio
relativamente ao futuro) (2005:16).

Ao utilizarmos o termo TPOYVMOGLG, nos amarramos, necessariamente, a uma

idéia de causa e conseqiiéncia, o que, no caso da medicina, seria menos problemaético, ja

que certas agdes provocam certos resultados. Dizemos, por exemplo, que € muito
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provavel que um alcodlatra venha a sofrer de cirrose ou que uma pessoa com peste
bubo6nica morrerd. No caso dos progndsticos para o futuro, ndo podemos dizer que todos
os eventos tiveram causas Obvias anteriores. As acdes provocam efeitos, mas ndo €
possivel definir quais serdo esses. Citando um exemplo, podemos dizer que a peste em
Tebas era conseqiiéncia do incesto na familia real; mas os deuses poderiam ter punido a
cidade com um terremoto ou com um incéndio, e, a causa desses desastres ainda seria o
incesto na familia real.

Cicero também problematiza essa idéia do progndstico. Se for possivel prever
tudo o que ird acontecer, nunca seria possivel descobrir coisas fora do previsto, de modo
que todas as coisas previstas deveriam por forca acontecer. Em Sobre o Destino, o autor
comenta:

Nem mesmo Apolo podia dizer as coisas futuras, a ndo
ser aquelas cujas causas a natureza contivesse, de

maneira que seria necessario que acontecessem. 30
E inerente ao ordculo a cren¢a no conhecimento da divindade (prénoia theon).
Esse conhecimento porta um significado escondido, um saber real diverso daquele que
se v€ escondido sob a madascara de uma aparéncia incerta. Especialmente quando
inquietante e ambiguo, ele se manifesta através de algumas instancias mediadoras —
como o ordculo ou outro sinal premonitdério — que sdo capazes de apresentar esse pré-
conhecimento que fala do futuro (cf. PELLIZER, 1991:32). Portanto, a providéncia — e
Plutarco utiliza em 402E e 406B o termo pOvola nesse sentido — define como o deus
conduz os acontecimentos e as criaturas para o fim que lhes foi destinado. Nao sabemos
até que ponto esse fim € determinado pelo préprio deus que o revela. Segundo os mitos

gregos, Apolo seria apenas um revelador, o responsavel pelos destinos sendo Zeus e as

Moiras.

* Tradugdo de José Rodrigues Seabra Filho, 1995:32.
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Avancando mais um pouco na terminologia utilizada por Plutarco, chegamos a
TPOEITOV, aoristo ao verbo TPOayoped®. O sentido mais claro e imediato desse termo
¢ o de “dizer antes”, “predizer’. IIpo€imov tem mais ligagio com Delfos do que
qualquer um dos termos anteriores que utilizam o mesmo prefixo (pro-), pois conota a
fala da Pitia e a acep¢do oral da producdo délfica. Antes de qualquer coisa, Delfos é
sonora, funciona principalmente através da fala e, conseqiientemente, da audicao.

Temos, finalmente, o termo TPOPTT1G, traduzido por “profeta”. A etimologia da
palavra vem de pro- “antes” + phemi “dizer”, “manifestar”, “anunciar”, “contar”, “dizer
sua opinidao”, “pensar”, “crer’. Em 397C encontramos uma referéncia as profetisas de
Delfos (o termo € utilizado em relacdo as Sibilas e Pitias, figuras emblemadticas na arte
de dizer o futuro, e em relacdo aos profetas de Epicuro, em 397C, aqueles que por ele
falam). De forma geral, trata-se de palavra largamente utilizada na literatura grega, seja
para vangloriar os que falavam o porvir, seja para condend-los.

Finalmente, temos os verbos @eomilm, 0eomimdOt®. Os dois sdo derivados de

0éomig e significam “predizer” ou “pronunciar um ordculo”; e ainda “ser profeta”. E um

termo que ocorre apenas trés vezes (398E, 403E e 407D).

2.3. A MUDANCA

A transformacdo do registro e da forma oracular, assunto discutido amplamente
em De Pythiae Oraculis, fica expressa na variedade dos termos utilizada pelo autor e na

maneira como se passa a tratar esse tipo de expressao.
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Plutarco propde uma concep¢do de ordculo aliada a mudanca. Nilsson afirma
que “a mistura na politica foi o que acabou com a autoridade do ordculo” (1954:223).
Porém, a medida em que se desenlaca da politica e se enlaga a literatura, o ordculo
ganha uma nova feicdo artistica. Com efeito, ele ndo s6 se separou da politica, como foi
tomado posteriormente como algo pertencente ao ramo da supersticao.

Segundo Plutarco, o ordculo nunca teve uma forma fixa de expressdo. Isso se
deu, em parte, por causa de mudancas dentro da prépria sociedade, e também pela
flexibilidade do préprio ordculo. Uma forma fixa ndo lhe seria necessaria, pois o efeito
que se busca — seja o ordculo ou o consulente — ndo estd ligado a forma, e sim ao
conteddo. Sendo assim, o mesmo enunciado pode ser dito de diferentes maneiras,
contanto que seus efeitos sejam os mesmos.

Uma vez que a forma muda e o conteido permanece o mesmo, podemos
compreender um pouco a referéncia que Plutarco faz ao bronze. Ele também tem sua
aparéncia mutante, mas sua esséncia permanece. As diferentes impressdes do tempo,
que lhe dao coloracdes diferentes, repetem o mesmo jogo do ordculo, que resiste as
transformagdes. Cada leitura provoca diferentes reacdes e compreensdes do texto, que,
no entanto, permanece com sua esséncia intocada. Segundo Bachelard (1948),
“transformar € tingir” e estrategicamente o ordculo sempre aparece renovado.

Plutarco, como representante de uma cultura da palavra, prenunciada nas
Euménides, circunscreve sua discussao as formas textuais, com seus devidos problemas
de registro. Certas questdes, que aqui sdo fundamentais, ndo eram cabiveis
anteriormente. O problema da autoria, relacionado aos agentes e formas de registro, por
exemplo, ndo existia quando as palavras oraculares eram consideradas divinas e ndo
eram registradas. A mudanca na forma também se revela um problema, pois uma vez

que ndo havia registro, essa questdo ndo se colocava, porque a fala se perdia. Agora,
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com a possibilidade de comparagdo dos registros, esse problema se torna visivel. A
comparacao dos pronunciamentos oraculares com outros textos se torna inevitdvel, pois
a valorizag¢do acontece de acordo com uma tradi¢do critica ja estabelecida nesse outro
sistema semidtico ao qual o ordculo passou a pertencer, a escrita.

A mudanga, no entanto, ndo garantiu ao ordculo somente uma participa¢do no
ramo das coisas corruptiveis, desmerecedoras de credibilidade. Aliado a literatura, ele
tem destacadas suas interfaces artisticas, o que lhe mantém cada vez mais vivo, mais
misterioso. Ele ndo ficou restrito a um tempo antigo, a um santudrio perdido em meio as

montanhas gregas: aquele foi s6 um dos comecos.

62



CAPITULO 3

ANALISE DOS ORACULOS

Este trabalho foi introduzido pelo Hino Homérico, fundador mitico do santudrio,
e pela Orestéia, trilogia cldssica, que tem em sua concepg¢ao diversas formas se fazer um
oraculo. Apds essa breve introducdo, chegamos ao De Pythiae Oraculis, texto do
periodo romano, que faz um trabalho critico sobre os recursos estilisticos da expressao
oracular. Tendo j4 analisado a concepc¢ao de ordculo e o vocabulério referente ao termo
nesses trés textos, chega o momento de aprofundar a andlise do texto de Plutarco,
através de suas citacoes.

Como apontado no capitulo anterior, Plutarco alia sua concepcdo de ordculo a
mudanca — e isso fica ainda mais evidente em seu trabalho de citacdo. De fato, o autor
foi responsavel pelo registro de muitos ordculos. Em De Pythiae Oraculis, as citagdes se
encontram num contexto diferente, de critica, enquanto nas outras obras de Plutarco elas
sao envolvidas por um contexto historiografico, que as incorpora a narrativa.

Os oraculos aparecem na medida em que podem comprovar o argumento do
autor. Nesse sentido, pouco importa se os atenienses mandaram buscar de Eritra uma
sacerdotisa chamada Hesiquia, ou se compreenderam um outro sentido das palavras
proferidas. Além de pequenas contextualiza¢des e interpretacdes, que ndo acompanham
todos os proferimentos, Plutarco ndo se detém em nenhuma citagdo especificamente.
Esse € um procedimento caracteristico nesse texto, diferentemente de nas Vidas, em que
o autor faz questdo de encaixar os proferimentos no contexto da vida da personagem

analisada ou no momento histérico ao qual ele se refere.
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Em De Pythiae Oraculis, de um modo geral, os ordculos estdo agrupados em
secoes especificas. E de se estranhar, inclusive, que tenhamos tio poucas citacdes — sio
apenas treze — em um texto exclusivamente destinado ao assunto. Desses treze
pronunciamentos, temos as trés primeiras citacdes ja quase na metade do didlogo, entre
399B e 399D. Elas sdao denominadas, pelo autor, “manifestacdes prévias”,
TPOONAOGELS. Depois, hd o conjunto mais amplo de ordculos, entre 403B e 404, no
qual encontramos cinco citagdes cuja funcao € principalmente a de explicitar a falta de
fundamento em dizer que a mudanca na forma € recente. De fato, todos os ordculos (e
Plutarco utiliza o termo ¥pnopdg) citados nesse trecho estio em prosa e datam do
século Ve VIa.C.

Sao citados apenas dois ordculos isoladamente, um em 404 A, e outro em 405C.
Um complementa a idéia exposta na apresentacdo do grupo anterior, dizendo-se que
também entdo eram produzidos ordculos em versos (¢ impossivel datar o exemplo
citado, o que nos leva a crer que tenha sido pronunciado contemporaneamente a
Plutarco). Outro serve para ressaltar a idéia de que cada um se move de acordo com a
sua propria natureza, assunto bastante explorado no texto (cf. 397D).

Em 408A e B, citando dois ordculos, o autor ressalta as vantagens da expressao
poética, muito util na Antigiiidade, quando os homens tinham boa memdria. Como os
oraculos especificam locais e circunstancias, ¢ adequado aos ouvintes que estejam em
verso, pois assim sao mais faceis de serem lembrados. As dltimas “citagdes”, em 408C,
— deixamos a palavra entre aspas porque ndo se trata realmente de ordculos, mas sim de
possibilidades de perguntas — ilustram questdes simples. Segundo o autor, em uma
época em que ndo existem mais guerras, as pessoas comuns consultam os oraculos e ndo
precisam de respostas complexas para questdes simples. De fato, essa € uma das poucas

referéncias, no texto, ao funcionamento do santudrio sem uma ligacdo com a guerra.
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Nao € possivel dizer, no entanto, que este estivesse restrito a guerra, pois faz parte de
uma dindmica politica e € um elemento mobilizado pelas mudancas experimentadas
periodicamente. Segundo Bowden:

Até onde as limitadas evidéncias nos permitem dizer, a
cidade consultava o ordculo regularmente, e como
tinhamos visto, ele desenvolveu mecanismos para fazé-
lo, os quais envolviam os cidaddos e os oficiais na
Assembléia. O ordculo aparecia nas tragédias
apresentadas nos festivais de cada ano, e era referido nos
discursos na Assembléia. Quando Atenas ia para guerra,
a preocupagdo com a condicdo de Delfos era uma
importante consideracdo, e, ou a cidade enviava tropas
até ali, ou o santudrio era incluido nos acordos de paz.”'

Uma das razdes que ndo permitem que os ordculos sejam consultados apenas em
periodos de guerra é a propria funcdo do santudrio. Para Bowden, as consultas eram
feitas, na maior parte das vezes, em consideracdo a assuntos que ndo poderiam ser
resolvidos sem a decisdo dos deuses (2005:132). Também era assim entre os Azande,
que dirigiam a pergunta de modo que o ordculo de veneno lhes respondesse o que estava
além da sua possibilidade de conhecimento (Evans-Pritchard, 1976: 151, e Bowden,
2005: 29).

As consultas, os sacrificios e as doagdes sempre estiveram presentes, mas parece
que, nos periodos em que a tensdo social € minima, a poténcia do santudrio permanece
latente. Dodds (1951:180) afirma que a responsabilidade da consulta durante periodos
de guerra era compardvel a que existia nos periodos de paz. Independente da conjuntura
politica, a religido era uma responsabilidade coletiva. Quando se inflamam as disputas,

traicdes e aliancas de guerra, o ordculo acompanha esse movimento. Isso € apenas uma

3! Tradugdo direta do inglés: “The city consulted the oracle regularly, as far as we can tell from the
limited evidence, and as we have seen it developed elaborate mechanisms to do so, which involved the
citizens in the Assembly and leading officials. The oracle appeared in the tragedies performed at festivals
each year, and was referred to in the speeches in the Assembly. When Athens went to war, concern for
the condition of Delphi, was an important consideration, whether it led troops being sent there, or the
sanctuary being included in peace terms” (2005: 156).
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inferéncia, baseada na andlise das fontes: o nimero de ordculos citados em época de

guerra € superior aos citados em tempo de paz.

3.1. METODOLOGIA DE ANALISE

Uma metodologia foi necessdria para que as fontes pudessem ser comparadas
entre si. E claro que, para que se defina o que analisar, essa metodologia supde um
conceito prévio de ordculo. Consideramos como uma citagdo de ordculo a
contextualizacdo anterior a ele, que geralmente funciona como uma introdugdo, e a
interpretacdo posterior feita pelo autor’”. Sendo assim, um autor que cite de forma
completa um ordculo teria que introduzi-lo, citar a pergunta e a resposta, € depois
interpretd-lo.

No entanto, ndo € isso que comumente encontramos em Plutarco e em outros
autores. Muitas vezes as perguntas sao suprimidas e citam-se apenas os enunciatirios,
outras vezes nao € possivel separar o pronunciamento oracular das alteragdes e
observacdes que lhe sdo estranhas. De qualquer forma, procuramos separar pelo menos
trés niveis diferentes de enunciacido: a de quem cita (que pode ou ndo incluir seus
comentdrios, representados pela contextualizacdo introdutéria ou interpretacdo
posterior); a de quem pergunta; e a de quem responde. Todos juntos compdem o
pronunciamento do orédculo.

Depois de separar no De Pythiae Oraculis os fragmentos que possuissem no

minimo um dos niveis de enunciacdo explicitados acima, resta-nos estabelecer a

> Aqui se define, para nés, o que estamos tratando como um proferimento oracular: um enunciado
supostamente proveniente de um local sagrado, inserido em um outro sistema semidtico — a escrita.
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maneira de classificd-los interiormente. Foram escolhidas trés divisdrias bdsicas: o
enunciado, o enunciante € o enunciatario.

Ao analisar o enunciado, procuramos a forma em que ele é mencionado, seja
verso ou prosa. Consideramos como “forma em verso” o enunciado que possui alguma
parte em verso, e como “forma em prosa” aquele que absolutamente nao possui métrica.
Depois, analisou-se, a existéncia de algum dos componentes mencionados (contexto,
interpretacdo, pergunta e resposta). Em seguida, analisou-se a enuncia¢ido de quem cita,
de forma a esclarecer qual foi a sua influéncia — se suprimiu versos, se interpretou, se
contextualizou e qual ¢ a utilidade ou a fun¢do da citacdo em seu texto de origem.
Procuramos também indicacdes de tempo, analisamos a linguagem da resposta (se é
enigmaética, ambigua ou qual figura de linguagem utiliza).

Passamos em seguida para o enunciante, que ndao € quem cita, mas quem
pronunciou o ordculo. Essa andlise € essencial, pois, a partir dela, conseguimos
estabelecer qual € o grau de relacionamento de quem cita com o enunciado. Se ele ndo
possui qualquer indicacdo de sua proveniéncia, significa que, em sua citacdo, esse
aspecto ndo foi considerado, o que aumenta a distincia entre quem o cita € quem o 1&.
Um enunciado sem “autor” é um enunciado sem dono, e pode ser facilmente
corrompido.

Entdo, analisamos quem enunciou, qual foi a técnica utilizada e aonde ela foi
feita. Para o estabelecimento das técnicas, nos baseamos no artigo de Brandao:

ordculos aut6fonos, quando a imagem prépria do deus
respondia ao consulente, (...) adivinhagdo tetrgica,
quando o préprio deus se mostra ao vidente em éxtase,
em sonho ou em estado de vigilia (Festugiere, 1944, p.
283; Dodds, 1983, p. 266); adivinhagdo magica, quando
o deus revela sua presenca indiretamente através de
objetos ou de um médium; e adivinhagdo goética, quando
o deus faz conhecer seu pensamento animando um objeto
(1991:116).
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Assim ficam definidas as técnicas utilizadas nos pronunciamentos, que podem
ser aut6fona, tedrgica, goética e mdgica. Também aqui o trabalho do citante se
denuncia, pois muitas vezes confunde-se a proveniéncia e o ordculo fica sem ou com
mais de um “autor” **.

Para finalizar a andlise, chegamos ao enunciatdrio, e, aqui, nos preocupamos em
reconhecer quem fez a pergunta, se fez através de um emissdrio, por qual motivo ou em
qual circunstancia, e qual € o efeito ou a realizacdo da resposta. Esse efeito € definido
tanto pelo enunciado em si, como pela acdo que a resposta provocara no ouvinte.

Através do seguinte esquema € possivel acompanhar a seqiiéncia da andlise:

1. ENUNCIADO
a. Verso ou prosa.
b. Pergunta, resposta, contextualizagdo, interpretacao.
c. Enigma, linguagem figurada, metafora, metonimia.
d. Quando.
e. Forma da citagdo: tempo verbal, interpretagcdo e contextualizacgdo.
f. Funcdo (erudi¢do, autoridade, amplificacdo, ornamental).
2. ENUNCIANTE
a. Quem é?
b. Técnica de adivinhagdo utilizada (autéfona, tetirgica, magica, goética).
c. Lugar.
3. ENUNCIATARIO
a. Quem (ordem geral para uma cidade ou povo; ordem pessoal).
b. Como (quem fez a consulta? Resposta espontanea ou nao).

c. Por qué? (contexto geral)

33 Utilizo aqui autor entre aspas, pois tal como entendemos esse conceito, ele nio é adequado 2 escrita na
Antigiiidade e muito menos a producdo de textos oraculares.
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d. Efeito, realizacdo.

Acreditamos que a andlise do lugar ocupado pelos ordculos nos capacita a
separar as diferentes instincias de enunciacdo e compara-las entre si. Além disso, é
possivel fazer uma andlise interna dos ordculos e da sua relacdo com o seu texto de
proveniéncia. Posteriormente, se estabelece inclusive uma relacdo entre os diversos
textos que citam o mesmo ordculo.

Convém, entretanto, discutir um pouco mais sobre a funcdo dessas citagcdes e
sobre a existéncia do ordculo apenas através delas. Mesmo que tenhamos feito uma
introdugdo sobre o santudrio utilizando textos que atestam tanto sua existéncia como sua
importancia, ndo encontramos ali a voz do ordculo. O que temos sdo textos que falam
por ele, e, se olharmos ainda mais de perto, mesmo que eles sejam totalmente focados
em Delfos, o santudrio ndo pronuncia sequer uma palavra. No Hino Homérico, quem
nos fala é Apolo; na Orestéia, o tnico pronunciamento délfico ndo € transcrito, € o
conhecemos apenas pelas vozes dos outros.

Em um sentido, isso talvez ndo seja diferente do que temos em Plutarco e em
outros autores. O ordculo s6 tem voz através de outros. As citagdes retiram o0s
pronunciamentos de seus contextos originais e lhes ddo outros. O que conhecemos do
santudrio de Delfos foi deslocado e esse deslocamento tornou-se o seu lugar para nds.
Assim, conhecemos apenas um santudrio pervertido e muitas vezes ndo conseguimos
sequer medir quanto e como a perversao foi feita. Sabemos, no entanto, que a primeira
transformacao foi a escrita: mesmo que se tenha procurado reproduzir a resposta tal qual
ela era, sabemos que a escrita € isolada da fala, e, uma vez escrito, um enunciado passa

a participar de um outro mundo e estd sujeito a outras interferéncias.
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Assim, se podemos estabelecer relacdes entre as citagdes que Plutarco fez,
podemos estabelecer também relacdes entre os textos nos quais elas aparecem, pois
alguns pronunciamentos ganharam uma vida textual. Porém, é preciso ressaltar, como
nos avisa Compagnon (1996: 35), que “uma palavra quer dizer alguma coisa na medida
em que aquele que a diz quer alguma coisa dizendo-a”. Os pronunciamentos oraculares,
a principio deslocados, apoderaram-se desse outro lugar e ganharam o sentido daquela
paisagem da qual passaram a fazer parte.

Nos estranhariamos, inclusive, dar-lhes outra paisagem, longe de Herddoto,
Xenofonte, ou qualquer outro texto que os tenha deglutido. E ainda mais estranho que o
horizonte dado por Plutarco, em um texto exclusivo sobre ordculo, nio nos pareca
adequado para suportar a tamanha confluéncia histdrica dessas passagens. Lé-las hoje é
degluti-las junto com esses textos e se lhes encontramos a parte, como as encontramos
em Plutarco, afirmariamos que lhes falta alguma coisa, algum pedaco, que, de fato, ndo

lhes pertenceu nunca.

3.2. CITACOES

Este trabalho estabelece e recolhe as fontes segundo os critérios jd& mencionados,
primeiramente em De Pythiae Oraculis e depois nos outros autores que citam 0s
mesmos ordculos, indicados nas versdes espanhola e francesa do texto. Muitas vezes os
outros autores mencionam o episdédio sem mencionar o ordculo; tomamos a liberdade de

suprimir essas fontes.
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A tradugdo completa dos trechos em que os ordculos aparecem em De Pythiae
Oraculis pode ser encontrada em anexo no final do trabalho. As fontes dos outros
autores ndo foram traduzidas, mas procuramos citar o texto em grego juntamente com as
tradugdes ja disponiveis em portugués ou com as adaptacdes feitas da versdo espanhola

ou francesa.

3.2.1. Oraculo 1:

O primeiro oraculo data do final do século V a.C.. A fonte mais antiga € o texto
de Xenofonte, seguido por Plutarco e depois por Pausanias. Xenofonte deve ter sido
consultado por esses autores, mas Plutarco deve ter utilizado outra fonte para sua
citacdo, sendo, posteriormente, consultado por Pausanias.

O ordculo foi consultado em um estado de indefinicdo governamental em
Esparta, apés a morte de Agis I, diante da inseguranca da cidade, que esperava a
nomeacgdo de um substituto do rei. Essas pessoas eram duas: ou Agesilau, irmao coxo
do rei, ou Leotiquides, primeiro tomado como filho ilegitimo do rei, e, depois, como
filho de Alcibiades.

Xenofonte ndo cita os versos e refere-se apenas a um famoso intérprete de
ordculos, Diopites, que alegava existir um “ordculo de Apolo sobre o qual se havia de
evitar uma realeza coxa” (Hel., III, 3, 3-4). Dessa forma, mesmo que Plutarco tenha
consultado Xenofonte, ndo é possivel que dali tenha extraido o ordculo que cita.
Efetivamente, Plutarco é a primeira fonte dos versos e, certamente, Pausinias o
consultou. E interessante notar que Xenofonte relata quase que contemporaneamente

esses eventos e, no entanto, por um motivo que nos escapa, resolveu suprimir os versos,

sem suprimir a consulta. Mesmo assim, ndo € possivel apontar nenhuma diferenca nos
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efeitos da previsdo, pois, ainda que Plutarco e Pausanias tenham transformado o ordculo
relatado por Xenofonte, ndo lhe alteraram o sentido.

Plutarco cita esse ordculo em trés lugares diferentes. Os versos sdo exatamente
os mesmos, mas existe uma diferenca quanto ao enunciante. Na citacdo que
encontramos no De Pythiae Oraculis, o enunciante ndo € especificado, apesar de
parecer que € a Pitia, pois o texto trata de Delfos. J4 nas duas citagdes que temos das
Vidas (de Lisandro e Agesilau), o enunciante é Diopites, que em Lisandro € tomado
como “pessoa renomada na interpretacdo de ordculos” e, em Agesilau, ¢ “homem cheio
de antigos ordculos e que se passava por sabio e profundamente versado nas coisas
divinas”. Nos dois textos ele apenas 1€ o ordculo e ndo se tem nenhuma outra
informacdo sobre a autoria do mesmo; ele pode ser de Diopites, ter sido recolhido por
ele, ou mesmo estar em um catdlogo por ele consultado. Nesse sentido, o unico texto
que d4 uma pista melhor sobre a confec¢do desse ordculo € o de Pausanias, que se refere
especificamente a uma consulta a Delfos. Todos os outros, com exce¢do de Pausanias e
do De Pythiae Oraculis, que ndo o menciona, fazem referéncia a Diopites de uma
maneira confusa, pois, em Xenofonte, ele apenas alerta para o perigo de um reino coxo,
e, nas outras passagens de Plutarco, vemos que ele € o informante, mas ndo é possivel
afirmar qual tenha sido a sua relagdo com o ordculo ou mesmo se esses versos foram
ditos com objetivos politicos.

Este primeiro ordculo apresenta uma profanagdo inversa. Pela fidedignidade que
se dd4 a um ordculo pronunciado em versos, temos a impressdo de que a fonte mais
danificada tenha sido a de Xenofonte, a que deveria ser a mais confidvel, pela sua
proximidade com o evento. Porém, como ela é a fonte mais diferente, tendemos a

pensar que esta teria sido “pervertida”. Além disso, observamos que a transmissdo do
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proferimento implica em uma mudanca do enunciante, sendo impossivel definir quem o
pronunciou. A proveniéncia deste oraculo € duvidosa e ndo ha consenso entre os textos.
Um outro aspecto de relevancia especial neste trecho é o problema interpretativo
proposto. Com efeito, todos os autores mencionam as discussdes que surgiram, com
excecdo de Plutarco em De Pythiae Oraculis, que valoriza o aspecto da predi¢do. O
trecho aponta duas possibilidades de interpretacio, definidas pela valoriza¢do de uma ou
outra figura de linguagem (sinédoque ou metafora). Aqui, a significacdo da mensagem
depende dessa valorizagdo. Poderiamos pensar que o procedimento oracular, ao utilizar

uma figura de linguagem, se restringisse a interpretacdo dessa figura, mas, neste caso,

z

em que encontramos duas figuras contrapostas, o desafio é a escolha de um dos

procedimentos.

Fonte 1: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 399B.

Mas uma predicio do que certamente hd GAAO TV TAVTOG ECOUEVOV
de ser, como é este ordculo relativo 2 TPOSNA®GLE <ola> koi TadT £6TIV €ig
claudicagio de Agesilau: TV ~AYNGIAGOL YOAOTNTA:

“Reflete, entdo, Esparta, ainda que sejas  "¢pdleo oM, 2maptn,  Koimep
cheia de orgulho, Heydalavyog £0vo0,

Para que de seus 4geis pés ndo nasca HN ©&0ev aptimodog PAdotn AN
coxa realeza Boaotieia.

Pois inesperadas fadigas te assaltario OMPOV Ydp HOYOOL GE KATAGYNOOLGLV
por muito tempo, delmrot,

E a onda exterminadora de mortais @0161BpoTOV T° Ml KDHO KVLALVIOUEVOL
agita-se em meio a guerra”. nolépoto."*

° ENUNCIADO
a. Verso.

b. Resposta e contextualizagdo. E um aviso, uma predicdo, uma

manifestacdo prévia (TPOONAMOLS).

34 . .
Todos os textos em grego foram retirados do Thesaurus Linguae Graecae.
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c. A ““4geis pés” foi atribuido um contetido mais amplo que seu contetido

usual — os pés pelos homens e mulheres da corte real de Esparta — o que

configura a utilizacdo de uma sinédoque. Além disso, temos “coxa realeza”

significando, metaforicamente, uma deformidade ou incongruéncia na sucessao

dos reis.
d. Plutarco cita esse oraculo, do século V a.C. no século 1d.C.
e. Dos cinco verbos presentes no trecho, apenas um se encontra no futuro

(xataoyfioovotv). Deve-se, porém, notar que este € o verbo mais importante

do conjunto, jd que os outros s@o como que introdutérios ao assunto e, apenas

nesse momento, o ordculo revela o que estd por vir. Plutarco cita o ordculo com

a referéncia “sobre a claudicacdo de Agesilau”, que remete ao fato de Agesilau

ser coxo. Porém, ndo se pode afirmar que tenha sido essa a pergunta dirigida ao

oraculo, pois o texto ndo possui nenhuma referéncia a uma realeza ja coxa.
f. Exemplifica¢do, ornamentagao.

o ENUNCIANTE

a. Nao € especificado quem enuncia este ordculo.
b. Provavelmente utilizou-se a adivinhagdo teurgica.
c. Sem denominacao de lugar.

. ENUNCIATARIO

a. Ordem geral aos espartanos.

b. Nao hd indicagdo de quem faz a pergunta, a ndo ser pelo vocativo

(Zmaptn), o que indica que a pergunta foi feita por um emissario da cidade.

c. Com uma interpretagcdo posterior, fica definido que o ordculo se referia a

possivel nomeagdo de Agesilau a sucessdo do reino espartano.

d. Realizacgdo futura. Pontua-se bem o efeito, pois é definida a circunstancia

e 0 que acontecerd se as condi¢des previstas forem cumpridas.

Fonte 2: Plutarco, Vida de Lisandro, XXII, 11.

Estes, pois, depuseram, em favor de ODTOL WM&V 0DV  EMOPTUPOLV  TOVTO

Leotiquides, e a Agesilau, vardio de Agwtuyidqe: tov § ~Aynoihaov Aapmpov

excelentes qualidades e que tinha o Ovto  TGAho kol OLVEYOVIOTH

patrocinio de Lisandro, o prejudicava que AvoGvip® ypopevov ERramte  Alomeifng,



Diopites, pessoa renomada na
interpretagdo de ordculos, acomodasse o
seguinte vaticinio sobre a coxeira de
Agesilau:

Por mais, Esparta, que andes orgulhosa

E sa de teus pés, eu te preveni de

Que de um reinado coxo te previnas;

Pois que te virdo inesperados males,

E por devastadora e larga guerra

Serés com fortes ondas combatida.

"Aynocirdov:

avnp €bdOKIHOG &ML ypnopoArOoYiQ, TOLOVIE
UAVTELHO TTPOPEP®V €1G THV YOAOTNTA TOL
dpdaleo oM, Zmaptn,
Koimep peydilavyog £ovaca,

pun oébev aptinodoc Prdotn ywAn Paciieia.
onpov yap poybol ce KATOGYOGOVOLY
deAmTol

e01G1BPOTOL T  EML KUUO KLALVEOUEVOV
TOAENO10.

TOALDV 00V DIOKUTAKALVOUEVOV TPOC TO

Eram muitos os que opinavam pelo AOYWOV KOl  TPEMOPEVOV — TPOG  TOV
vaticiio e se declaravam por Agwtuyidav, O A()GGV5POG obk OpOAS £on
Leotiquides; mas Lisandro disse que TOV A10n816n v uavrsww Unokauﬁavgw
Diopites ndo havia entendido bem, poiso O ydp Gv  mpoomtaicas TG dpyn
deus ndo se opunha a que um cOXo AaKeé‘)muovav dvoyepaively  tov  6gdv,
mandasse em Esparta, mas manifestava OAAd X(DMW elvat TT]V Bactieiav €l vobor
que estaria coxo o reino quando os Kol KOK®OG YSYOVOTSQ 3(1017*3000001 oLV
bastardos e mal-nascidos reinassem sobre HPOKAEIS0IG. TOWDTO AEY®V Kol Suvdpevog

os Heraclidas; com esta interpretacao e nielotov  Emetoe, kol yivetar  Pactreds
seu grande poder, Agesilau ganhou a "Ayneiraog.
causa, e foi declarado rei.”

. ENUNCIADO

a. Verso.

b. Resposta, contextualizacdo e interpretacao.

c. Esta fonte utiliza as mesmas figuras de linguagem da fonte anterior. E

interessante notar, porém, que, uma vez que sdo citadas também as

interpretacdes feitas, podemos acompanhar a utilizacio das figuras como
auxiliares as interpretacdes. Se o ordculo fosse interpretado metaforicamente,

Agesilau ndo deveria ser feito rei, pois era coxo. Se o ordculo fosse interpretado

% Tradugdo feita a partir da versdo espanhola do texto: “Depusieran, pues, éstos em favor de Leotiquedes,
y ademds a Agesilao, varén de excelentes calidades y que tenia el patrocinio de Lisandro, le prejudicava
el queDiopites, sujeto de grande opinién em la interpretacion de ordculos, acomodaba el seguiente
vaticinio a la cojera de Agesilao:

Por mds, oh Esparta, que andes orgullosa
Y sana de tus pies, yo te prevengo
Que de un reinado cojo te precavas,
Pues te vendrdn inesperados males,

Y la devastadora y larga guerra
Serds com fuertes olas combatida.

Eran muchos los que opinaban por el vaticinio y se declaraban por Leotiquedes; pero Lisandro dijo que
Diopites no lo habia entendido bien, pues el dios no se oponia a que un cojo mandara em Esparta, sino
que manifestaba que entonces estaria cojo el reino cuando los bastardos e malnacidos reinasen sobre los
Heraclidas; con la cual interpretacién y su gran poder gand la causa, y fué declarado rey Agesilao”
(ROMANILLOS, 1952:780, v. 1).
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sinedoquicamente, Leotiquides ndo deveria ser feito rei, pois era bastardo. No
caso, a interpretacdo metaférica do oraculo foi escolhida.

d. Final do século V a.C.

e. Fazendo a descri¢dao da vida de Lisandro, Plutarco conta como Agesilau
chegou ao trono. Dessa maneira, ele foca muito mais o contexto do que na
citacdo no De Pythiae Oraculis, em que ndo relata as discussdes suscitadas na
interpretacdo; aqui, ele relata o contexto anterior e as interpretacdes posteriores.
f. Plutarco utiliza a situacdo como prova da ambicdo de Lisandro, que

apoiou a interpretacdo metaférica do ordculo com objetivos pessoais de

engrandecimento.
o ENUNCIANTE

a. N3o é denominado.

c. Sem denominagao de lugar.

. ENUNCIATARIO

Provavelmente adivinhacdo teudrgica.

a. Ordem geral aos espartanos.

b. Pergunta feita provavelmente por emissdrios e transmitida por Diopites,
intérprete de oraculos.

c. Morte do rei, indefini¢ao da sucessao do poder.

d. Realizacdo futura, de efeito bem pontuado, pois € definida a

circunstancia e o que acontecerd se as condi¢des previstas pelo ordculo forem

cumpridas.

Fonte 3: Plutarco, Vida de Agesilau, 111, 7.

Mesmo assim, os outros cidadaos, em razao
do mérito de Agesilau e do fato de que ele
tinha sido educado com eles segundo a
disciplina espartana, tomaram o seu partido e
conspiraram em seu favor. Mas um adivinho
se encontrava entdo em Esparta, chamado
Diopites, homem cheio de antigos oraculos e
que se passava por sdbio e profundamente

noAlol 8¢ koi TV AAA®V TOALTAV, d1d
v apetnv tov ~Aynolidov Kol TO
ovvteETPAPBoL Kol  peTeoyMkéEvVAl  TRG
ay®yns, EPLAOTILODVTO KOl GLVETPATTOV
abt@® mpobipwe. NMv 8¢ Atomeidng avip
YPNOUOAOYOS EV ZMAPTN, HOVIELQV TE
nolal®vV LMOTMAE®S Kol S0kMOV meEPL TA
0clo. 00pOg elval kai meptttog. 00TOG

3 - . . - . . . .
® Tradugio feita a partir da versdo francesa do texto: “Beaucoup assi, parmi les autres citoyens, en raison
du mérite d’Agésilas et du fait qu’il avait été élevé avec eux selon la discipline spartiate, prenaient parti
pour lui et agissaient avec zele en sa faveur. Mais un devin se trouvait alors a Sparte, nommé Diopeithes,
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versado nas coisas divinas; ele afirmava que
era inadequado que um coxo se tornasse rei
da Lacedemonia e, no curso do litigio, leu o
seguinte ordculo:

“Reflete, entdo, Esparta, ainda que sejas
cheia de orgulho,

Para que de seus dgeis pés ndo nasga coxa
realeza

Pois inesperadas fadigas te assaltardo por
muito tempo,

E a onda exterminadora de mortais agita-se
em meio a guerra”.

Ao que Lisandro respondeu que, se o0s
espartanos tivessem muito medo desse
oraculo, era de Leotiquides que deveriam se
guardar, pois um homem que se tornou coxo
por causa de uma queda poderia reinar sem
que o deus se irritasse, a0 passo que, se um
rei ndo fosse legitimo e ndo descendesse de
Héracles, isso tornaria a realeza coxa.’®

o ENUNCIADO

obk £on Ogpitov elvar yoAov yevéohal

g Aaxedaipovog Bacwriéa,  xai
xpnopov  &v tfy  dikn  tolovtOv
aveylvmoke:

Dpdleo d1, Zmdptn, Kainep HLEYAAALYOG
govoa,

pun  o€bev
Baocireia:
POV yap Vvovcool Ge KOATOUOYCOLGLV
deAmTol

e0o1BpoOTOL T EMl KOpa KLALVEOUEVOV

aptinodog PAAOTN  YOAN

TOAENO10.
mpog TovTo AVoavopog Eleyev c, el
navy  @oPfoivio  TOV  XPNOUOV ol

Zraptiotal, eLUAKTEOV abTolg €in Tov
AgoTtoyidnv: ob ydp €l mpoontaicas Tig
T0v méde Paciievol, T@® Bed SroeEpeLy,
ark’ el un yvnowog OV unde
‘“Hpakieidng, tovto thiv yoAnv &ivat
Baoctieiav.

a. Verso.
b. Resposta, contextualizagdo e interpretacao.
c. Sinédoque e metafora. Os mesmos versos siao lidos das duas maneiras,

uma metaforica e outra sinedéquica.

d. Final do século V a.C.

e. Enquanto, em Lisandro, Plutarco direcionava a citacdo de maneira a

explicitar os beneficios deste na nomeacdo de Agesilau como rei, aqui ele

procura explicitar a experiéncia do préprio.

f. A fungdo dessa citagdo aqui, além de testemunhar a importancia dos

oraculos e adivinhos na escolha do rei, € pontuar a indecisdo que permanecia em

homme tout plein d’antiques oracles et qui passait pour savant et profondément versé dans les choses
divines; il affirmait qu’il était interdit qu’un boiteux devint roi de Lacédémone et, au cours du litige, il lut

un oracle de ce genre:

“Prends bien garde, malgré ton orgueil, Sparte ingambe,

Qu’un jour ta royauté ne devienne boiteuse:

Longtemps t’accableraient des maux inattendus

Et ’ouragan de la guerre, tueuse d’hommes”.

A quoi Lysandre répondait que, si les Spartiates avaient tres peur de l'oracle, c’était de
Léotychidas qu’ils devaient se garder, car un homme devenu boiteux a la suite d’un choc pouvait régner
sans que le dieu s’en soucidt, tandis que, si un roi n’était pas légitime et ne descendait pas d’Héracles,
cela rendrait la royauté boiteuse” (FLACELIERE, 1966:98, v. 8).
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Esparta e como a leitura diferenciada de uma mesma mensagem pode levar a
resultados diferentes.

o ENUNCIANTE

a. Especificamente nessa situacdo, nos parece que o enunciante € Diopites,
pois o ordculo € citado como sendo de sua propriedade.

b. Adivinhacao tetrgica.
c. Sem defini¢do de lugar.

. ENUNCIATARIO

a. Ordem geral aos espartanos.

b. E possivel que tenha sido uma resposta esponténea.

c. Indefini¢ao na sucessao de poder em Esparta.

d. Realizacdo futura, de efeito bem pontuado, pois € definida a

circunstancia e o que acontecerd se as condi¢des previstas pelo ordculo forem

cumpridas.

Fonte 4: Xenofonte, Helénicas, 111, 3, 3-4.

Diopites, famoso intérprete de oraculos,
falou a favor de Leotiquides alegando que
existia um ordculo de Apolo sobre a
necessidade de evitar uma realeza coxa.
Mas Lisandro replicou, defendendo
Agesilau, pois nao acreditava que o deus
mandava guardar-se dele, que era coxo
por ter caido, mas de ndo reinar quem nao
era da linhagem real. Com efeito, a
realeza seria realmente coxa se ndo
dirigissem a cidade os descendentes de
Héracles. Depois de ouvir tais argumentos

. . . 37
na cidade, elegeram Agesilau como rei.

o ENUNCIADO

a. Prosa.

Alomeing o0&, pdio ypNOHOAOYOS GvNp,
Aeotoyidn ovvayopevmv glnev dg kal
"ATOAA®VOG  YPNOHOS €l QLAGEaGHaL
MV xOANv Pactieiav. AdoaVIpOs o
poc abtov LmEp ~Aynoladov dvteinev
o obk ofotto TOV 0e0v  TOLTO
KeAEVELV QLUAGEACOOL, UM TPOoTTAicHG
TIg yoievoatl, GArld paiiov pr obk @V
TOV YEVOUG PBUGIAEVGELE. TOVIATAGL YO.P
av yoinv elvor v Baoireiov OmoTE

uny ot 4@ "HpokAiéovg Thg moOremg
fiyolvto. Towobto 8¢ aKkovoaco 1| TOALg
AHPOTEP®V "Aynoiiaov  eilovto
BaciAiéa.

37 Tradugdo feita a partir da versio espanhola do texto: “Diopites, famoso intérprete de oraculos, habl6 a
favor de Leotiquides alegando que existia un ordculo de Apolo sobre que se habia de evitar una realeza
coja. Mas Lisandro le replicé defendiendo a Agesilao que no creia que el dios mandara guardarse de eso,
de que uno cojeara por haberse caido, sino mds bien de que no reinara si no era del linaje. En efecto, la
realeza seria verdaderamente coja en el caso de que no dirigieran el Estado los descendientes de Heracles.
Después de oir de ambos tales argumentos em la ciudad eligieron rey a Agesilao” (TUNON, 1977:117).
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b. Resposta e contextualizacao.

c. Sinédoque e metafora. Novamente, na expressdo “reino coxo”, temos
uma discussdo sobre a interpretagcdo. Como Plutarco, Xenofonte propde em sua
narrativa que o ordculo ndo estd falando de maneira metaférica, mas faz uma
referéncia direta a Agesilau, que era coxo. Porém, aqui, vemos que a
interpretacdo sinedoquica da mensagem foi a que ganhou crédito entre os
cidaddos de Esparta e, por isso, Agesilau foi escolhido rei.

d. A obra de Xenofonte data de 431-354 a.C. Xenofonte diz que a pergunta
foi feita apés a morte repentina de Agis I, 0 que nos leva aos anos de 427 a 360
a.C.

€. Levando em conta uma linearidade histérica, Xenofonte deveria ser
considerado a fonte mais auténtica e todas as outras reescritas dele.
Comparando-o com os outros, temos a impressao de que ele transforma a citagao
do ordculo e reescreve uma pequena parte do segundo verso referido por
Plutarco, o centro da mensagem oracular. De qualquer forma, ele analisa as
condicdes de realizacdo da previsdo, inserindo em sua narrativa as supostas
interpretacdes feitas contemporaneamente ao pronunciamento.

f. Xenofonte cita o ordculo, tanto para testemunhar sua consulta, quanto
para autorizar a sua interpretacao.

. ENUNCIANTE

Apolo.
b. Provavelmente adivinhagao tetrgica ou autéfona.
C. Possivelmente Delfos, mas nao € especificado.

3 ENUNCIATARIO

a. Ordem geral aos espartanos, citada por Diopites.

b. Nao € determinado quem fez a consulta. Talvez Diopites, em nome da
cidade.

c. A pergunta foi feita porque existia uma disputa pelo trono da cidade e o

oraculo poderia levé-la a cabo.

d. Oriculo de realizacao futura. Nao vemos aqui as conseqiiéncias de se
tolerar uma realeza coxa. Possivelmente o autor explora esses efeitos no decorrer
de seu texto, pois, se a interpretacao foi feita erroneamente, € de se esperar que

as conseqiiéncias sejam graves.
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Fonte 5: Pausanias, Graeciae Descriptio, 111, 8-9.

E para Agesilau e Leotiquides,
principalmente, o ordculo de Delfos
deu uma resposta contraditdria, que 14
foi dada, e era assim:

Reflete, entdo, Esparta, ainda que sejas
cheia de orgulho,

Para que de seus dgeis pés nao nasca
coxa realeza

Pois inesperadas fadigas te assaltarao
por muito tempo,

E a onda exterminadora de mortais
agita-se em meio a guerra.

Com efeito, entdo, Leotiquides
declarou isso ter sido dito contra
Agesilau, pois ele era coxo dos pés.
Mas  Agesilau  virou-o  contra
Leotiquides, que ndo era um legitimo
descendente de Agis.3 8

. ENUNCIADO

T® 8¢ 'Aynolndem kol
mopEcKEV  EC  TMAEOV  TO
avtiioylav 10 &k AghQdVv,
HEV EKET, Exov 0& oVLTM:
opateo o1, Zmdptm, Kainep
Heydlavyog Eovoa,

pn oébev aptimodog PAIGTN YOAN
Baociieia.

onpov yap poxbol 6e KOTOGYNGOLGLV
delmTol

@Oepo1BPOTOL T EML KDUO KLKOOUEVOV

Agmtoyidn
LAvVTELLLOL
YEYOVOG

TOAELLOL0.

10Te 0DV AsoToxidng pev &G
"Aynoilaov TovTO EQackev  giphobat,
TOV  yap On £€tEpOov  TAOV  MOIDV

gnempwto 0 ~Aynoilaog: ~Aynoilaog
0¢ & Acwotuyxidonv abta Erpemev ob
yviclov évia “Ay1d0G.

a. Verso.

b. Resposta, contextualizacdo e interpretacao.

c. Sinédoque e metéfora.

d. Pausanias € posterior a Plutarco, e sua obra teria sido escrita entre 160 e
176 d.C.

e. Pausanias apresenta o ordculo dentro de uma narrativa. Dessa forma, faz-

se necessario introduzir o ordculo e mencionar as suas duas interpretacoes.

Mesmo sendo Pausanias a fonte mais distante do evento, ela é a unica que

menciona, com énfase, a proveniéncia délfica desse ordculo e o caracteriza como

contraditdrio — coisa que nas outras fontes foi feito pelas personagens.

f. Pausanias integra os pronunciamentos do ordculo em sua narrativa para

que ela ganhe uma autoridade exterior a si mesma.

o ENUNCIANTE

a. Pitia.
b. Adivinhacgdo tedrgica.
c. Delfos.

* Versdo direta do grego.
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. ENUNCIATARIO

a. Ordem geral a Esparta.

b. Pergunta feita provavelmente através de emissdrios, mas ndo é o foco
principal da citagdo, que ndo menciona sequer o que foi perguntado.

c. Sucessdo na realeza espartana.

d. Realizacao posterior, com efeitos e circunstancias bem definidas.
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3.2.2. Oraculo 2:

Plutarco € a unica fonte deste ordculo. Temos outras referéncias ao surgimento
de um vulc@o no mar, junto a ilha de Tera (atualmente Santorini), mas ndo mencionam o
ordculo (cf. Estabdo, Geografia, 1, 3, 16, e Justino, Histoires Philippiques, 30,4). A
erupcdo acontece em 198 a.C. e o ordculo € de 197 a.C.. Plutarco usa esses versos para
exemplificar seu conceito de previsdo.

Neste proferimento visualizamos um procedimento muito comum quando se
trata da citacdo: a reescrita. Aqui, fica excepcionalmente claro como se dd a mudanca de
um sistema semidtico para outro e a decorrente simplificacdo do pronunciamento. O
proprio De Pythiae Oraculis aponta para uma possivel simplificacdo dos proferimentos
oraculares, uma vez que a estrutura poética lhes dava uma aura de complexidade, por

causa dos enigmas e das figuras de linguagem.

Fonte 6: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 399C e D.

E o que se refere & ilha que Kol td mepl TthHg vhoov mditv, fiv dvijkev
emergiu no mar em frente a Terae N 7wpO0 ONpag kai Onpaciec Odracca
Terésias, e a guerra entre Filipe e [kal] mept tov  Pidinmov xal Popeiov

0S TOmanos: TOAELOV:

Mas quando a estirpe troiana cair "0AA" omote Tpowv yeved kodOTEPHE
por cima YéVNTOL

Dos fenicios, na batalha, haverdo Poivikwv &v aydvi, 161" €ocetol £pya
de ser feitos incriveis. dmioto:

O oceano brilhard com fogo TOVTOG HEV AGUWYEL TOP GOTETOV, EK OF
infinito, por causa dos raios, KEPALVADV

Tormentas para o alto das ondas se TPNGTNPES HEV AV 310 KVULATOG GiEovoty
precipitardo, dupLyo ovv mETPOLS, N 66 otnpietal
Misturadas as pedras, e nelas estard 0.DTOV

apoiada ob QuTog (vOpOTOolC VGOC: Kal yeipoveg

Uma ilha desconhecida aos GVOPEC
homens; entdo, os homens YEPGL Pinodpevol T0v Kpeiccova,

inferiores, viKkficovot."

Com a forca das mios, vencerdo o 10 yap &v OAlyw xpoéve Popoaiovg te
mais forte. Kapyndoviawv mePLyeEvESHaL
Pois, em pouco tempo, 0s romanos KO TOTOAEUNCAVTOG "Avvipav Kol
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sobrepujaram  os  cartagineses, PiAmmov  Altwlolg ovpPorovie  koi
tendo atacado Anibal, e Filipe, "Popaiolc pdyn xpatndfjvar xoi téhog &x
combatendo os etélios e os PvooL VRicov GvadLVAL PETO TLPOS TOAAOD
romanos, em batalha foi vencido. kKol KA0O®VOG EmMLécavtog obk av &€imot
E, enfim, do fundo do mar uma Tl ®¢ OmAvInoev duo mavio  Kal
ilha levantou-se em meio a muito OULVEMEGE KATA TOXNV <KO1> ODTONATOG,
fogo e ondas ferventes. arl’ 1 Tdéig Eppaivel TV TPOYVOGLY.

e  ENUNCIADO

a. Verso.

b.  Resposta, contextualizacio e interpretacdo.

c.  Os floreios poéticos presentes neste exemplo dao a impressdo de uma
contradicdo aparente (o fogo que sai da dgua, tormentas para o alto, ondas
misturadas as pedras, o fraco vence o forte). Através da antitese, oposicao de
idéias e palavras, o ordculo manifesta previamente os eventos, construindo um
enunciado com pelo menos duas significagdes possiveis. Neste caso, o ordculo
pode dar a entender que fala através de uma linguagem figurada, mas a
interpretacdo dos eventos posteriores, feita por Plutarco, demonstra que ele
deveria ser lido literalmente.

d. Entre 197 e 202 a.C. O texto especifica as condi¢des de realizacdo e a
citagdo acontece mais ou menos trezentos anos depois do evento.

e. Todos os verbos estdo no futuro, o que comprova que esta € uma
enuncia¢do, em todos os termos, apontada para uma realizacdo futura, em que
o cumprimento exato das circunstancias define o acerto ou o erro do ordculo.
Talvez ndo seja possivel afirmar que Plutarco interpreta o enunciado, pois nao
se trata de um enigma. O autor reescreve o ordculo, a fim de explicd-lo
melhor: faz uma tradu¢do de verso para prosa, de um sistema semidtico para
outro. Qualquer interpretacdo aqui, como a que foi feita, serd uma mera
reescrita do conteido ja expresso. Ao traduzir um enunciado do verso para a
prosa, Plutarco faz uma transformacdo do conteido, uma simplificacdo, que se
da através da eliminacdo da figura de linguagem utilizada (a antitese) e dos
epitetos utilizados para caracterizar os participantes do episddio.

f.  Exemplificar o conceito de previdéncia ou previsao.

e ENUNCIANTE
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a.

Nao € especificado.

Possivelmente adivinhagdo teurgica.
Sem denominagao.
ENUNCIATARIO

Nao ha uma referéncia exata ao consulente. E uma ordem geral, mas nao

se pode dizer qual dos lados da batalha consulta o ordculo.

b.

C.

N3ao € definido quem foi enviado ou se foi uma resposta espontanea.

A consulta foi feita durante a 2* Guerra Punica, pois a sua conclusio se

faz referéncia no texto, quem a vencerd e quando. De fato, ndo importa quem

perguntou, ja que a resposta serve para os dois lados.

d.

O ordculo tem uma realizacdo futura, é chamado de previsao

(TPOdMAL®O1G) e tem suas circunstancias de realizacdo bem definidas.
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3.2.3. Oraculo 3:

Outro ordculo de fonte tnica. Os tradutores da versdo espanhola citam uma outra

obra de Plutarco, Vida de Crasso (8), mas ali ndo encontramos referéncia ao oraculo e

sim a revolta. Ainda no conjunto das previsdes (TPOINAMGLS), este ordculo estd todo

em prosa e ¢ uma referéncia informal a um evento passado, feita sem o cuidado das

citagOes anteriores. Existe aqui uma descontinuidade temporal, pois o autor se refere a

uma previsdo feita com quinhentos anos de antecedéncia. Sendo assim, ele s6 pode citéd-

la como prova de uma presciéncia (TPOVOLL) porque post-eventum reescreve Os

acontecimentos.

Fonte 7: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 399D.

E aos romanos predizer, com quase
quinhentos anos de antecedéncia, o
momento em que poderiam vir a guerrear
contra todos 0s povos a0 mesmo tempo; e
iSso era o guerrear contra os seus proprios
escravos revoltados.

° ENUNCIADO
a. Prosa.

b.  Resposta e interpretacdo.

kol 10 Popaiolg
TL  TEVIOKOGI®V  TPOEIMETY  TOV
xPOVOV, Ev ® Tpog Gravto Td E0vn
TOAEUNGOlEV Gua: TovTo & TV 10
ToAEUNGOL T01g olkéTalg
QTOGTOGOLV.

mpo ETAOV OMOD

c. A linguagem do ordculo denuncia um procedimento sinedéquico, pois

por povos queria dizer os estrangeiros feitos escravos em Roma. E um

enunciado com pelo menos duas significagdes possiveis, pois pode significar

tanto uma guerra externa, como uma guerra interna (como de fato se deu).

d. A citacdo € do século I, mas faz referéncia aos anos 73-71 a.C., durante a

Revolta de Espartaco. Segundo Plutarco, a resposta aparece com quinhentos

anos de antecedéncia, ou seja, por volta do ano 427 a.C.
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e. O verbo principal aparece no optativo. Plutarco caracteriza essa
passagem como uma comprovacao da existéncia de um conhecimento anterior
(tpdvola). Além de citar o oraculo, ele decifra a realizagdo do evento, mas s6
consegue compreendé-lo estando apds a sua realizacdo. Mesmo a distancia
temporal entre a predicdo e o evento s6 pode ser determinada muito
posteriormente a sua realizacao.

f.  Exemplificac@o do conceito de previsdo.

e  ENUNCIANTE

a.  Nao especifica.

b.  Nao € possivel determinar.

c.  Nao é denominado.

e  ENUNCIATARIO

a.  Ordem geral aos romanos.

b.  Nao é possivel especificar.

c.  Nao define o enviado ou a forma de pronunciamento; dessa maneira, é
dificil definir o porqué da consulta e sob quais circunstancias foi feita.

d.  Nao especifica sob quais condi¢des, mas € de realizacao futura.
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3.2.4. Oraculo 4:

A quarta citacdo de Plutarco ja ndo estd no conjunto de ordculos denominados
por ele de previsdo. Aqui o autor cita sua fonte, Tucidides, provavelmente consultado
em dois pontos de seu texto (I, 118 e II, 54). Tucidides faz um trabalho interessante com
essas duas citacdes, pois relata o mesmo orédculo sob o ponto de vista dos lacedemodnios
e dos atenienses, sem que lhe seja alterada a forma. A tdnica coisa que diverge € a
explicacdo dada por cada uma das partes em relagdo ao proferimento. Dessa maneira,
ele explora os efeitos da mantica, enquanto Plutarco utiliza essa citagdo apenas como
um exemplo de ordculos em prosa de tempos passados.

Com algumas pequenas alteracOes, irrelevantes para compreensdo do todo,
vemos que as citagdes, entre si, ndo diferem muito em termos de estrutura. De qualquer
forma, a proveniéncia do ordculo € indicada por Tucidides apenas em uma citacdo (I,
118), enquanto em Plutarco a citacdo fica solta, sem que possamos identificar

precisamente qualquer coisa em relacdo ao enunciante.

Fonte 8: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 403B.

Pois aos lacedemonios, segundo conta AOGKESOIUOVIOLS 1€ Yap, ®G
Tucidides, quando consultaram o ordculo, ®O0OvKVLIIONG 16TOPNKE, TEPL  TOL
sobre a guerra contra os atenienses, a TPOG "Abnvaiovg TOALELLOV

resposta foi vitéria e dominio, e ele YpwpEVOlg  avelhe  viknv kol
mesmo, o deus, haver de socorrer sendo ou KpdTog, kKol Pondnostv abtog Kai
ndo sendo chamado. TOPOKOAOVUEVOS KOl ATApdKANTOG:

e  ENUNCIADO

a.  Prosa.

b.  Pergunta e resposta.

c. A resposta contém duas significacdes possiveis, pois a vitéria € o

dominio podem ser de qualquer um dos lados. Isso ndo significa, no entanto,
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que exista uma figura de linguagem sendo utilizada aqui. Mesmo assim, ela é

direta e ndo estabelece condi¢des para sua realizagdo.

d.

Durante a guerra dos lacedemonios contra os atenienses, por volta de 430

—429 a.C. O verbo da citacdo estd no infinitivo futuro. Plutarco apresenta uma

pergunta geral, os enunciatrios e a resposta, além de citar sua fonte.

e.  Cita o ordculo com a funcdo de exemplificag@o.

o ENUNCIANTE
a.

participante da situagdo.
b.

Nao especifica. Mas o deus é enunciado na resposta e se coloca como

Provavelmente adivinhagao tetrgica ou autéfona.

c.  Certamente consultaram um oraculo, pois o verbo utilizado, xpOUEVOLGS,

indica esse tipo de consulta.
e  ENUNCIATARIO
a.

b. Enviado dos lacedemoénios.

Ordem geral aos lacedemonios.

c.  Sobre arealizacio da guerra.

d.

divina.

E um oraculo com duas significacdes possiveis, que implica uma ajuda

Fonte 9: Tucidides, Historia da Guerra do Peloponeso, 1, 118.

Os Lacedemonios entdo resolveram que
deveriam considerar o tratado rompido e
que os atenienses eram os culpados, e
mandaram enviados a Delfos para
perguntar ao deus se lhes convinha fazer
a guerra. Segundo dizem, o deus
respondeu-lhes que se guerreassem com
todo o seu poder a vitdria seria deles, e
lhes disse que ele mesmo os ajudaria,
quer o invocassem, quer ndo. >’

¥ KURY, 1982: 67.

abtolg pev odv 1oig  Aakedaipoviolg
OLEYVMOTO AEADGOOL TE TOG GMOVOOC
Kol T00¢  A6bnvaiovg aolLKeLV,
TEPUYAVTEG 08 &C AghQOVG EMNPOT®V
TOV  0eov €l molgpolLOLV  GUELVOV
gotal: O 8¢ avelhev oabtolg, ©C
AEYETOL, KOTA  KPATOC  TOAELOLGL
viknv  €oecbal, Kol obTtog  €on
Euldnyechal Kol  TOPAKOAOVIEVOG
Kol GKANTOG.
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b.

C.

ENUNCIADO
Prosa.
Pergunta, resposta e contextualizagdo.

Ao contrério de Plutarco, o autor deixa explicito quem € que vai vencer a

guerra e o texto ndo apresenta ambigiiidade.

d.

Essa fonte € mais antiga, de cerca de 430 a.C., o que nos leva a crer que é

a fonte original.

c.

Ao contrario de Plutarco, aqui o ordculo foi citado dentro de uma

contextualizacdo dos eventos.

f.

A funcdo dessa citacdo é contextualizar e justificar, segundo o ponto de

vista dos lacedemonios, a guerra.

a.

b.

C.

ENUNCIANTE

Pitia.

Adivinhacgdo tedrgica.

Delfos.

ENUNCIATARIO

Ordem geral aos lacedemonios.
Consulta feita através de enviados.

Situacdo de guerra iminente, os enunciatdrios queriam saber sobre a

possivel participagdo nela.

d.

Realizacdo futura, que impulsiona para a guerra e promete sucesso.

Fonte 10: Tucidides, Historia da Guerra do Peloponeso, 11, 54.

As pessoas

familiares com o assunto HKVAUN 3¢  EYEVETO KOl TOD

também se lembraram de outro ordculo Adakedoipoviov ypnotnpiov Tolg
transmitido aos lacedemonios quando, em €1600lv, 0t EmepOTOOLY  @LTOIG
resposta 4 pergunta se deveriam ou nfio ir & TOV 0g0v €l xprn mOAEUElV Qvelle

guerra, O

deus respondeu que “se KOTO KPATOG TOAEUOVGL  VIKMV

guerreassem com todo o seu poder, a vitéria £6€60at, Kol abTog Eon
seria deles”, acrescentando que ele mesmo ELAANWYEGOHOL.

. .40
os ajudaria™.

Y0 KURY, 1982:105.
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ISE

i

€.

ENUNCIADO

Prosa.

Pergunta, resposta e contextualizagdo.

O oréculo ndo apresenta enigma, nem ambigiiidade.
Século V a.C.

Tucidides relaciona esse ordculo com outro*' e situa-o em relacdo 2 sua

interpretacdo. Ele reescreve esse ordculo falando do ponto de vista ateniense.

f.

O oréculo € citado com a funcao de explicar a visdo dos atenienses sobre

a entrada dos lacedemonios na guerra.

a.

ENUNCIANTE

Nao especifica o enunciante, mas o deus é enunciado na resposta.
Adivinhacdo tedrgica ou aut6fona.

Sem denominacdo de lugar.

ENUNCIATARIO

Ordem geral aos lacedemonios, citada pelos atenienses.

Consulta feita com envio de emissdrios.

Situa o ordculo em relacdo a guerra e em relagdo a um oraculo anterior.

Através deste oraculo, os atenienses confirmaram a veracidade desse e

do outro ordculo por causa da peste que sobreveio a cidade.

*I Os atenienses relacionaram esse ordculo a um outro que dizia: “Vird um dia a guerra déria, e com ela a
peste” (KURY, 1982:105). Segundo Tucidides, houve muita discussio se o verso diria peste ou fome, mas
o curso dos acontecimentos fez com que as pessoas relacionassem 0 verso com a peste, pois apds a
invasdo dos peloponésios, a peste se alastrou em Atenas. Sendo assim, Apolo ajudaria os lacedemonios
castigando os atenienses com uma peste, o que fica confirmado por esses dois pronunciamentos.
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3.2.5. Oraculo 5:

No confronto entre Tucidides e Plutarco temos a tendéncia de dizer que o
primeiro € mais fiel e sensato na consulta a suas fontes. Plutarco, como percebemos
pelos ordculos citados, procura se ater as predicdes veridicas e, de fato, em seu texto,
essa € uma preocupacdo que aparece expressa mais de uma vez. Porém, isso ndo fez
com que ele discutisse a veracidade dos ordculos que cita, ou mesmo que mencionasse
as discussdes que existiam sobre sua veracidade. Um 6timo exemplo disso € este
ordculo nimero 5, em que Plutarco reescreve um ordculo de Tucidides.

Tucidides explica que Plistoanax, filho de Pausanias, suborna a Pitia para que
pudesse voltar do exilio. Plutarco, no entanto, suprime a primeira parte do proferimento
e encurta o caminho, interpretando que Pausanias era quem deveria voltar do exilio. A
versao espanhola do De Pythiae Oraculis aponta que esse erro € comum porque o autor
fazia suas citagdes sem consultar a fonte original. A minucia de Tucidides é evidente
quando percebemos que ele ndo s6 toma nota das discussdes que cercam as predi¢des,
como procura localizé-las espacialmente. Tendo em vista os mecanismos de profanagdo
dos proferimentos, vemos que esse € um caso claro da transformacdo que o tempo
imprime nessas falas. Tucidides aponta para esse problema, e Plutarco o ignora, talvez
por isso mesmo seja um agente da profanagdo que ele mesmo condena.

Apesar de escrever especificamente sobre ordculos, Plutarco deixa a desejar no
cuidado com as citagdes e com as informagdes gerais sobre o trabalho de coleta que faz.
Nesse exemplo, percebe-se que o autor nem mesmo deu-se ao trabalho de citar o
ordculo inteiro, tendo reescrito (ou interpretado erroneamente) a primeira parte da
predi¢do. Além do mais, em Tucidides ndo hd nenhuma razao para que creia que essa

predicao € fidedigna, enquanto que em Plutarco essa discussdo ndo existe.
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Fonte 11: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 403B.

E se a Pausinias ndo chamassem, kol I[Tavoaviov €l un xataydyotlev

“haveriam de lavrar com um arado "Gpyvpéq <ebhdkq> ebAAEELV".
prateado”.

ENUNCIADO

Prosa.

&

b.  Temos somente a segunda parte da resposta e uma reescrita da primeira.
C. E uma resposta enigmética, sonora, que nem mesmo Plutarco
interpretou. O enigma é metonimico, pois ha uma contigiiidade de sentido
entre o arado prateado, o custeio da plantagdo e o subseqiiente aumento do
preco da comida.
d. Nao ha definicao de tempo.
e. Plutarco integra a parte da resposta citada e sua reescrita a citacdo do
ordculo anterior (fonte nimero oito), como se os dois fizessem parte de um
mesmo contexto. A reescrita da primeira parte da resposta existe porque ele
nomeia e define as condi¢des de realizacdo do ordculo, o que nao era possivel
de ser feito contemporaneamente a enunciacdo, devido a dificuldade de se
interpretar os eventos enquanto acontecem.
f.  Exemplificacao.
e  ENUNCIANTE

Sem especificacao, provavelmente Delfos.
b.  Adivinhagdo aut6fona ou tetrgica.
c.  Nao denomina o lugar.
e  ENUNCIATARIO
a.  Ordem geral aos lacedemonios.
b.  Consulta feita possivelmente através de enviados.
c.  Guerra. Plutarco relaciona esse oraculo ao anterior, fonte nimero oito,
mas ele diz respeito primeiramente ao retorno de um exilado, que, segundo o
proprio Plutarco, € Pausanias.

d.  Oréculo de realizacdo futura, em circunstancias definidas.
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Fonte 12: Tucidides, Historia da Guerra do Peloponeso, V, 16, 2.

Com efeito, acusavam-no [Plistoanax,
filho de Pausanias] de, juntamente com
seu irmao Aristocles haver subornado a
sacerdotisa em Delfos que respondesse
repetidamente  aos  lacedemonios,
sempre que vinham consultar o ordculo,
que trouxessem de terras estrangeiras,
para a deles, a semente do semideus,
filho de Zeus; se assim nao fosse, eles
trabalhariam a terra com um arado de
prata. 42

. ENUNCIADO

a. Prosa.

TNV Yyap  TPOUAVILV TNV &V
Aghpolc EmnTidvio abtov meloal
HeET  APIOTOKAEOLS TOL AOEAPOD
wote yphoat Aaxedoipoviolg emi
TOAV TAdE OepPOlg GPLKVOLUEVOLS,
A10¢ viobd fubéov TO oOmEPUE EK
Mg  aillotplag &G TRV  EQLTOV
avoeepely, €1 08 U1, apyvpéq
ebAdKQ ebAOLETV:

b.  Resposta, interpretacdo e contextualizacdo; acusac¢do de corrup¢ao no

oraculo.

c. O oriculo propde um enigma através de uma metonimia: além da

contigiiidade de sentido entre prata e dinheiro, temos a contigiiidade forcada

por Pleistoanax entre a “semente do semideus, filho de Zeus” e ele mesmo. O

autor alude a corrup¢do do enunciado e a sua possivel significacdo: “a comida

iria ficar mais cara”.

d. A defini¢cdo do tempo existe apenas na contextualizacdo de Tucidides,

que indica que o fim da guerra estaria proximo. Ou seja, podemos inferir algo

por volta dos anos 420 a.C.

e. Como o texto de Tucidides € mais antigo e essa € a Unica outra fonte

deste ordculo, devemos acreditar que ele citou o ordculo inteiro. E possivel

perceber que a interpretacdo post-eventum dos dois autores é diferente, ja que

Plutarco acredita que “a semente do semideus, filho de Zeus”, faz referéncia a

Pausanias, e Tucidides acredita que se refere ao filho de Pausanias. A grande

diferenca é que Tucidides tem oportunidade de provar sua afirmacao pela sua

narrativa, enquanto Plutarco encurta o caminho e apenas diz quem deveria ser

trazido de volta.

“2 KURY, 1982:250.
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f.

Tucidides mostra que a corrup¢do do ordculo era feita segundo interesses

precisos e individuais, pois a resposta teve sua significacdo restrita ao desejo

de Plistodnax de retornar a patria.

a.

b.

ENUNCIANTE

Pitia subornada.

Adivinhacao teurgica, mas falsificada.
Delfos.

ENUNCIATARIO

Ordem geral aos lacedemonios.

A Pitia respondia, “espontaneamente”, sobre o exilio qualquer fosse a

pergunta feita.

C.

d.

Guerra.

Realizagdo futura, efeitos descritos por Tucidides (ou possiveis efeitos).
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3.2.6. Oraculo 6:

Temos aqui mais um exemplo de ordculo em que Plutarco € a unica fonte.
Além de no De Pythiae Oraculis, ele € referido também na Vida de Nicias. As duas
citagdes sdo muito semelhantes, mas estdo subordinadas a técnicas de citacdo diferentes.
A citacdo em Vida de Nicias possui uma indica¢do de tempo, local e do contexto geral
em que a predi¢do foi feita. O autor inclusive interpreta a mensagem ambigua do deus,
relacionando-a com a situacao de guerra.

Em De Pythiae Oraculis, no entanto, o autor estd pouco preocupado com o
contexto geral do qual foi extraida a mensagem, e se restringe a citd-la sem mais
delongas. Como temos visto, o objetivo de Plutarco, nesse texto, ndo € discutir a
veracidade ou fidedignidade, mas sim falar sobre a ndo coincidéncia da forma de
expressao do ordculo e, nesse sentido, ele continua citando ordculos antigos em prosa

(sem, no entanto, precisar quando foram proferidos).

Fonte 13: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 403B.

Aos atenienses, que sobre a expedicio a ~AOnvaiolg o mepl Thg &v Zikeriq
Sicilia interrogaram, o ordculo mandou MHOVTEVOUEVOLS OTPATIAS TPOGETALE
buscar de Eritra a sacerdotisa de Atena: TV &£ "Epvlpdv 1épsiav dystv Thg
chamava-se Hesiquia (trangiiilidade) a ~A6nvag: &xaielto &  "Hovyla 10
mulher. YOVO10V.

e  ENUNCIADO

a.  Prosa.

b.  Pergunta e resposta.

c.  E uma resposta ambigua, pois, para um significante, temos pelo menos
dois significados. Para que se dissolva essa ambigiiidade, é necessario que se
perceba o sentido contiguo de tranqiiilidade e paz (procedimento metonimico).

d. Sem defini¢do de tempo; possivelmente no contexto de uma guerra.
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Plutarco cita esse ordculo no contexto dos ordaculos em prosa anteriores.

e.

f.  Plutarco continua dando exemplos de ordculos antigos em prosa.
e ENUNCIANTE

a. Pitia.

b.  Adivinhagdo teurgica.

c.  Delfos.

e  ENUNCIATARIO

a.  Ordem geral aos atenienses.

b.  Consulta feita por intermédio de enviados.
c.  Contexto de guerra, sobre a paz.

d.

Fonte 14: Plutarco, Vida de Nicias, 13, 6.

Um oraculo ordenou aos atenienses
trazer de ClazOmenas a sacerdotisa de
Atena, e foram buscar essa mulher. Ela
se chamava Hesiquia (tranqiilidade);
por esse nome, o deus parecia
aconselhar a cidade a permanecer, no
momento, em repouso. 3

’

e  ENUNCIADO

a.  Prosa.

b.  Resposta e interpretagao.
c.

Realizacdo futura expressa através de uma ordem do oréculo.

YPNOUOL dE TIVOC KEAELOVTOC ODTOVG
gex  Khalopev@v v  iépelav  TMg
Abnvag dystv, METEMEQLWYAVTO THV
avopomov: gxaielto 6 "Hovylo. kol
00T f)v @G £oikev O Topnvel T
TOAEL TO OAIUOVIOV, EV T TapOVTL
TNV hovyiav dyeiv.

Metonimia. Oriaculo ambiguo, pois para um significante temos pelo

menos dois significados. No caso, Plutarco aponta uma solu¢do do mistério,

dizendo que o deus falava de forma figurada.

d.
a.C.

Plutarco localiza esse oraculo durante a vida de Nicias, entre 470 e 413

43 - . . - L. . .
Tradugdo feita a partir da versdo francesa do texto: “Un oracle ordonna aux Athéniens de faire venir de

Clazomenes la prétesse d’Athena; ils envoyerent

chercher cette femme. Or, elle s’appelait Hésychia

(Tranquillité); par ce nom, le dieu semblait conseiller a la ville de rester en repos pour le moment”

(FLACELIERE, 1966: 162, v.7).
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€.

Aqui, o autor contextualiza a expedi¢do que os atenienses pretendiam

fazer a Sicilia. Nio cita a pergunta exatamente, mas, através de varios

exemplos, dos quais essa citacdo faz parte, demonstra que os atenienses nao

davam ouvidos aos pronunciamentos contrdrios a guerra. Esse ordculo se

encaixa nesse contexto, e, por causa disso, o autor fica obrigado a interpreta-lo

de maneira a encerrar o assunto adequadamente.

f.

S

o

Exemplificar os ordculos opostos a expedicao.
ENUNCIANTE

Possivelmente a Pitonisa.

Possivelmente adivinhacao tetrgica.
Possivelmente Delfos.

ENUNCIATARIO

Ordem geral aos atenienses.

Pergunta feita através de emissarios.

Consulta feita em contexto de guerra.

Realizacdo imediata, ordem direta.
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3.2.7. Oraculo 7:

Ainda no mesmo grupo de citacdes feitas com o objetivo de exemplificar antigas

expressoes em prosa, temos um sétimo oraculo do qual Plutarco € a tnica fonte.

-

E possivel questionar a interpretacdo posterior que Plutarco faz dos eventos,

pois, além da confirmacdo de que trés dos filhos de Dinomenes reinaram como

tiranos, nao h4 como esclarecer os detalhes que ele conta.

Fonte 15: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 403B/C.

Din6émenes, o siciliano, interrogou sobre
os filhos, e o ordculo disse que trés deles
reinariam como tiranos. Replicando,
Dindmenes disse: “has de lamentar-te
também tu, soberano Apolo”. “Isto, a ti”,
disse o deus, “comunico e concedo”.
Sabieis, pois, que Geldo sofria de
hidropisia e Hierdo de pedras enquanto
reinavam. E o terceiro, Trasibulo, depois
de se ver em meio a guerras e discordias,
passado ndo muito tempo, foi expulso do
poder.

. ENUNCIADO

Prosa.

Aglvopévoug 3¢ TOL Z1KELLDTOL
HOVTELOUEVOL el TOV  LIE®V
avellev g ol TPelc TLPAVVIGOLEV:
DTOTLYOVTOC  O&  TOV Agwvopiévovg

"olp®EOIEVOL Y ® 0E0TOT
"Amollov", kol tovtOo [0Ol] €on
owdval kol mpooavalpelv.  1oTe

tolvov, Ott  Téhov pev LIpOTLOV
‘Tépov 6& MOV Etvpdvvnoev: O O€
Tpitoc OpucvPovAog EV 6TdoECT Kl
TOAENOLG  YEVOUEVOS  xpOVOV  OL
noAVV EEEmece TG apyhs.

b.  Pergunta, resposta, réplica e interpretacao.

c. A resposta ndo € enigmdtica nem ambigua, e muito menos utiliza

metafora ou metonimia. Plutarco cita esse oraculo no futuro, analisa as

condi¢cdes gerais de sua realizagdo, mostrando como os fatos vieram a

acontecer.

d. Nao ha referéncia de tempo, mas essa pergunta foi feita antes que

qualquer um dos filhos de Dindmenes reinasse. A pergunta data, entdo, de

antes do ano 485 a.C., quando o primeiro deles, Geldo, tomou o poder em

Siracusa.

e.  Mais um ordculo citado com a funcdo de exemplificagao.
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e  ENUNCIANTE

a. Pitia.

b.  Adivinhagao teurgica.

c.  Delfos.

e  ENUNCIATARIO

a.  Ordem individual a Dindbmenes.

b.  Consultou pessoalmente o oraculo.

c.  Sobre o futuro dos filhos.

d. Realizacdo futura, ndo estabelece sob quais condi¢des. Através de sua

argumentacao, Plutarco prova que foi um oraculo veridico.
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3.2.8. Oraculo 8:

Mais um da série de “exemplificacdo de antigos ordculos em prosa”. Desta vez,

Plutarco faz um breve relato contextualizando e interpretando a citagdo. De fato, é

necessario que o faga, pois, ndo se tem outra noticia desse ordculo, além de uma vaga

referéncia A Histdria de Herédoto (III, 52) feita pelos tradutores da versdo espanhola.

Her6doto fala sobre Procles, mas ndo sobre o ordculo. A personagem € famosa e esse

oriculo exige uma contextualizacdo, pois sua linguagem

compreensdo nao € fcil.

7z

¢ ambigua, cifrada, e a

Fonte 16: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 403D/E.

Efetivamente, Procles, o tirano de
Epidauro, além de muitos que reprimiu de
maneira cruel e ilicita, a Timarco, vindo
de Atenas com dinheiro, acolheu e tratou
com bondade, depois o matou e, em uma
cesta, atirou o seu corpo ao mar. Procles
fez essas coisas por intermédio de
Cleandro de Egina, com a ignorancia dos
demais. Mais tarde, estando perturbados
os seus negocios politicos, Procles enviou,
em segredo, seu irmao Cle6timo ao
ordculo, para perguntar sobre sua fuga e
seu desterro. Respondeu, entdo, o deus,
que permitia a Procles a fuga e o desterro
para o lugar onde mandara o egineta
depositar a cesta do seu hospede ou onde
o cervo perde seus chifres. O tirano, pois,
entendeu que o deus ordenara que ele se
atirasse a0 mar ou se enterrasse, pois 0S
cervos enterram e escondem 0s seus
chifres sob a terra quando eles caem.
Procles esperou pouco tempo, pois logo a
situac@o se tornou completamente penosa,
e fugiu. Mas os amigos de Timarco,
agarrando-o, destruiram-no e atiraram seu
COrpo ao mar.

IMpokific toivov 0O "Emidavpov
TOPOAVVOG GAAOVG TE TOALOVS GOUMSG Kol
napavopms avelhe koi  Tipapyov am

"TAINVOV TP YEVOUEVOV UETA XPNUATOV

TPOG abDTOV LTOdEEAEVOS Kai
QL oppovnbeilc GmEKTELVE KOl TO GOUA
KOTEMOVTIOEY  EUBOA®V €l QOpUOV:
éEmpage 8¢ tovta da  Kiedvdpov 10D
Alytvitov  t®vV  dAA®V  AYVOOOVTMV.
botepov 06 TOV  mMPpaypdTOV  adT®
TOPUTTOUEV®V EMEP\yeEV gvtavoo,
KiedTipov 10V Gderl@OvV &V ATOPPNTQ
pavtevoduevov mept euyfg abtod Kol
petaotdoswe.  avelkev  obv O 0edg
owovar ITpoxiel euynyv kol peETAGTAOLY,
Omov TOV QOpUOV EkELevoe KoToHEGHUL
oV Alywntnv &évov 1| 6mov 10 képag
amofaiier O Ela@og. ocvveig odV O
TOpAVVOC, OTlL KEAEVEL KATATOVTILELV
abTOv 1| Katoputtely O 0edg 701 yap
ELOPOl  KOTOPVTTOLGL Kol Gpavilovot
katd Tthg Yhg Otav Exméon 1O KEPAS) ,
gnéoyev  OMyov ypdvov, elta @V
TPAYULATOV TOVTATOGL poyompdv
vevouévov gEénecs: Lapovieg & abTov
ol ToL Twdpyov  oidor  kal
drapbeipavteg EEEBAAOV TOV VEKPOV €l
Vv 0drhoccayv.
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o ENUNCIADO
a.  Prosa.
b.  Pergunta, resposta, contextualizacao e interpretacao.
c.  Identificamos, na relacdo entre a “cesta do hoéspede” e Timarco, a
atribuicdo de um conteido mais amplo do que o conteido usual, o que
configura a utilizacdo de uma sinédoque. Além disso, o lugar onde foi
depositada a cesta e o mar, e o lugar onde o cervo perde seus chifres e a terra,
expressam uma relacdo de contigiiidade, pois tomam eventos acontecidos
esporadicamente no lugar pelo lugar. Este ordculo contém um significado
oculto, conhecido apenas pelo enunciatdrio, por isso, utiliza uma linguagem
cifrada.
d. A indicagdo da personagem e das circunstancias nos leva aos séculos VII
e Vla.C.
e.  Plutarco contextualiza as condicdes de realizacdo do oréaculo,
evidenciando os elementos caracteristicos da resposta, e interpreta, mostrando,
através dos fatos, a confirmacao da predicao.
f.  Exemplificacdo.
o ENUNCIANTE
a. Pitia.
b.  Adivinhacdo tedrgica.
c.  Delfos.
e ENUNCIATARIO

Ordem pessoal a Procles.
b.  Procles envia seu irmao para a consulta.
c. O tirano precisava saber sobre sua fuga e seu desterro, devido a sua
situacdo politica incerta.
d. Realizacdo futura sob determinadas circunstancias, clarificadas por

Plutarco, que também relata os efeitos posteriores.
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3.2.9. Oraculo 9:

Saindo finalmente da série de ordculos citados com o objetivo de exemplificar a

prosa antiga, chegamos a citacdo que visa mostrar que ainda ‘“agora alguns ordculos se

fazem com métrica, dos quais um as circunstancias fizeram célebre” (404). Plutarco € a

unica fonte desse ordculo e ndo ha definicdo do tempo, o que nos leva a crer que o

pronunciamento deve ter sido feito contemporaneamente a vida do autor.

Fonte 17: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 404A.

Existe um santuario de Héracles
Miségino na Focida, onde se tem por
costume que o sacerdote ndo se
relacione, por um ano, com mulheres,
razdo pela qual designam normalmente,
para o sacerddcio, velhos. Exceto que, ha
pouco tempo atrds, um jovem que nao
era covarde, mas ambicioso, estando
enamorado de uma jovem, recebeu o
sacerdécio. Em principio, era senhor de
si e evitava a jovem. Estando ele a
descansar, depois de beber e dancar, ela o
atacou e realizou seu desejo. Assustado,
com efeito, e confuso, buscou o apoio da
mantica e interrogou o deus sobre seu
erro, se haveria alguma sudplica ou
absolvicdo. Recebeu, entdo, esta resposta
oracular:
Todas as coisas inevitdveis perdoa o
deus.

o ENUNCIADO

a.  Verso; trimetro iAmbico.

pwooybvov yap "Hpakiéovg 1epdv
gotwv v 1) Poxkidt, xoi vopiletat

TOV  lepoOpevov &V T®  EVIOLTO
yovoiklt  pnp Opielv: S0 kol
npecPOTOG ETELKMG epelg
amodelkvbovol.  TANV  EUmpochev

OMy® xpOvV® veaviag ob mOVNPOC
arid  QULOTIHOG, EPOV  modiokng,
Ehafe TNV lepmodvny. Kai 10 TPMOTOV
v EYKpaTng Eovtod kai Epsvye TNV

AvOp®TOV:  AVOTOLOREVD &  aLTQ
TOTE METO  TOTOV KOl  yopelov
TPOGTEGOVGT, dlempataro.

@oBovHEVOG ODV KOl TOPATTOUEVOG
Ml 10 HavTEIOV KATEQLYE KOl TEPl
Mg apaptiog Hpota tov 0gov &l Tig
ein mopaitnolc N Avoilg: €rofe o¢
TOVOE TOV YPNOLOV

"Gmovto Thvoykala ovyympel 0£6g."

b.  Pergunta, resposta e contextualizacao.

c. Linguagem metonimica, que supde uma relagcdo estreita entre erro — no

caso, o do sacerdote — e inevitabilidade.
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d. Como ja é de praxe no autor, ndo ha defini¢do de tempo. Mas existe a
suspeita de que tenha sido pronunciado contemporaneamente a vida de
Plutarco.

e.  Plutarco € a unica fonte deste ordculo e cita um contexto bem especifico
de sua enunciacdo. Relata uma consulta pessoal e esclarece todo o contexto
anterior a pergunta.

f. Segundo o autor, este € um exemplo de um orédculo feito recentemente
em Versos.

e  ENUNCIANTE

a. Ao contrdrio do que afirma Dodds**, neste exemplo o deus ndo refere a si
mesmo na primeira pessoa, € sim na terceira. Dessa maneira, € complicado
definir quem foi o enunciante, pois a Pitia falava como se ela mesma fosse o
deus, o que ndo € o caso aqui.

b.  Adivinhagdo teurgica.

C. Indefinido.

e  ENUNCIATARIO

a.  Ordem pessoal ao sacerdote.

b.  Consulta direta.

c.  Pergunta feita por causa de uma conduta inadequada.

d. Realizagcdo imediata, o deus perdoa a conduta do jovem.

44 - 1 . . ~

Segundo o autor, “as declaracdes délficas de Apolo se expressavam sempre em primeira pessoa, nao
em terceira” (1951:75). Podemos ver a confirmacdo dessa afirmac¢do no ordculo de nimero quatro, citado
por Plutarco e Tucidides.
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3.2.10. Oréaculo 10:

Plutarco aparece, pela primeira vez, confrontado com Herédoto. E possivel
que um tenha consultado o outro e, uma vez que a prépria citacdo nAs Historias € um
pouco confusa e abusa da liberdade textual, a citacdo em Plutarco é reescrita e
interpretada. Com efeito, Herddoto lhe da a liberdade de fazé-lo, quando ele mesmo
reescreve a resposta da Pitia e a réplica de Bato. Plutarco resume os acontecimentos,
relatando-os em forma de discurso indireto, sem epitetos e sem as réplicas de Bato. Esse
exemplo se conforma mais uma vez com o minimalismo de Plutarco, que sempre
condensa as citagdes e lhes suprime partes sem a menor cerimOnia. Ao ser confrontado

com Herddoto, essa sua caracteristica fica ainda mais evidente, pois o estilo de

Her6doto € muito prolixo e detalhista.

Fonte 18: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 405C.

Mas por essa razdo, creio, a Bato, que @AAQ kol TOV BdrtTov, Oﬁt(ll, oo
tinha vindo aqui para saber sobre sua Ny . ,
TOLVT €Tl TNV PWVNV TAPAYEVOLEVOV
voz, 0 enviou como colonizador da

Libia, porque era certamente eic APomv Emepyev olkioTnY, OTL

tartamudo e de voz débil, mas com \ \ » .
TPALAOC HEV MV Kol 16X VOP®VOG

dotes de rei, homem de estado e
prudente. BuotAlkOG 0& Kol TOAMTIKOG Koi

PPOVIHOG
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e ®

d.

€.

ENUNCIADO

Prosa.

Pergunta, resposta e contextualizacao.

A resposta ndo € enigmaética e nao utiliza figuras de linguagem.
Final do século VII a.C.

Antes de citar, Plutarco menciona que o deus ndo pode modificar a voz

de alguém, e, assim, se lembra do exemplo de Bato, que veio perguntar sobre

sua voz e recebeu uma missao para a vida.

f.

E dificil determinar a funcdo desta citacdo. Plutarco intenta mostrar

como € a providéncia divina e como € que ela funciona para garantir que as

pessoas déem de si o melhor e sigam sua natureza. Isso teria sentido no

contexto da cita¢ao anterior (ordculo nimero nove ou fonte nimero dezessete).

No entanto, se pode afirmar também que o autor cita porque, enquanto fala

sobre a voz, lhe vem a mente o caso de alguém que perguntara sobre a voz.

a.

b.

b.

C.

ENUNCIANTE

Pitia.

Adivinhacao tetrgica.

Delfos.

ENUNCIATARIO

Ordem individual a Bato.
Pessoalmente ele consulta o ordculo.

Bato gostaria de saber sobre o defeito em sua lingua e recebe uma

resposta sobre sua condi¢do de rei.

d.

Realizacdo futura, de efeitos ndo descritos.

Fonte 19: Herédoto, A Historia, 1V, 155.

Com efeito, ao chegar 2 idade viril, foi a "Emeite yap fivépabn odtog, Nibe &g
Delfos consultar o ordculo sobre o defeito AeAQOvg nepi 1 QOVAG:
que tinha na lingua, o qual o fazia E&melpoTOVTL 3¢ ol yxpg N  ITvdin
gaguejar, dizendo-lhe a Pitonisa: “Bato, Tddg: "Bdtt’, &mi @wvnyv NAbeg: dvag



aqui vens a respeito da tua voz, mas
Apolo te ordena estabelecer uma colonia
na Libia, fecunda em animais lanigeros”.
Foi como se ela lhe tivesse dito em grego:
“O rei! Aqui vindes por causa da vossa
voz..” Bato respondeu-lhe: “Rei, vim
consultar-vos sobre o defeito que tenho na
lingua, e vés me ordenais realizar coisas
impossiveis, dizendo-me para fundar uma
colonia na Libia. Com que tropas, com
que forcas poderei executar semelhante
tarefa?” Apesar das razdes invocadas, a
Pitonisa manteve a resposta que lhe dera.
Vendo que o ordculo mantinha-se
irredutivel, deixou Delfos, regressando a
Teras.”

o ENUNCIADO

a. Prosa.

0¢ o¢ doifoc ATOAAWDV EC
ABonv TEUTEL HUNAOTPOPOV
olklotpa", womep €l gimor "EALGd
YAOOoN YpE®UEVN: ""Q Baciied, Eni
oovnv  MAlec” O §  apeipeto
t0l6de: ""QvoE, Ey® pév NAbov mopd,
o0& YPNOOUEVOC TEPL THG QMVIG, OV
0¢ pot dAha addvata ypac, KEAEL®V
APOnv amotkierv: € dvvaut, xoin
relpl;" Tabta Aéyov obki &melde
dlla ol ypav: g 8¢ kato TabTd
g0éomilé ol xal mPOTEPOV, OIYETO
Hetaly amoAlmmv 6 Bdrttog & v
Onpnyv.

b.  Pergunta, resposta e contextualizacao.

c. Resposta sem figuras de linguagem. De fato, Bato fica perplexo por

receber do ordculo uma resposta tao diferente daquilo que buscava.

d.  Final do século VII a.C.

e. Nesta citacdo, o ordculo se repete. Primeiro lemos o pronunciamento

oficial da Pitia, e, depois, uma reescrita feita pelo proprio Herddoto, pois, ao

questionamento nao ha resposta. Além disso, Herédoto cita a réplica de Bato e

a firmeza da resposta da Pitia.

f. Herddoto

cita este oraculo

com o objetivo de integrar o0s

pronunciamentos oraculares sobre Bato em sua narrativa, dando-lhe, assim,

um fundo mitico e uma confirmacgdo da autoridade de seu discurso.

e ENUNCIANTE

a. Pitia.

b.  Adivinhagdo teurgica.
c.  Delfos.

e  ENUNCIATARIO

a. Ordem individual a Bato.

b.  Consulta feita pessoalmente.

S BROCA, 1944: 226.
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c. A pergunta sobre o defeito que Bato tinha na lingua recebe como
resposta a ordem de fundacio de uma coldnia.

d. Realizagdo futura, de efeitos definidos.
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3.2.11. Oréaculo 11:

Temos aqui outro confronto entre Plutarco e Herédoto. Os versos da citagdo sdao
os mesmos nos dois autores € a Unica coisa que temos de diferente é a maneira como
eles fazem o arranjo do texto alheio com o préprio.

Em sua argumentagdo anterior a citacio, Plutarco ressalta o seu cardter oral e
detalhado. De fato, o autor argumenta que “nada proveniente da poética existe de mais
util ao discurso do que as declaragdes protegidas e entrelacadas por metros, que se
recordam e dominam melhor” (408). Nesse sentido, sdo citadas as fontes vinte e vinte e
dois, que, por serem em versos e pelo seu cardter detalhado, sdo facilmente recordadas.

Ja Herdédoto ndo tem nenhuma preocupacdo com a poesia ou a facilidade de
memorizar uma predi¢do. O ordculo € citado na medida em que pode relatar melhor as
vicissitudes de Bato na colonizacdo da Libia. Se Bato consultava freqiientemente o
oraculo (j4 tivemos aqui uma outra referéncia a isso) é adequado que se mencionem

essas consultas, pois elas parecem ter sido de importancia crucial.

Fonte 20: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 408A.

Vejam, pois, Quio, Cretino, Gnesioco, Falanto e tantos £30&e ydp &KTECELV 0D

outros comandantes de expedicdes que deveriam KoTOAABOV EQ’ ov
descobrir, por meio de sinais, as fortificacdes EMENPON TOMOV: €lta TKe
oferecidas e convenientes a cada um. Com efeito, d€0TEPOV TOTVIMUEVOG.
vérios se equivocaram, como Bato. Ele julgou ter-se Lmeimdv odv 0 0edg
extraviado ao ndo encontrar o lugar ao qual tinha sido "al TU EUEL  ABvov
enviado. Por conseguinte, veio, pela segunda vez, poAoTpdeov olcdog
arrastado pelo mar. E assim o deus deu a entender: apelov,

Se tu conheces a Libia de gordos rebanhos, un erbov ELBOVTOG, dyav

Nao tendo ido 14, melhor do que eu que fui, (’)'WOLMOLL GO(piT]V ocL,"

muito admiro tua sabedoria. oVT® ey abtov

E, desse modo, o despachou de novo. sEEMELE.

o ENUNCIADO

a. Verso.
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b.  Pergunta, resposta e contextualizacao.

c. O oréculo ironiza a pergunta do enunciatario, pois sabe que ele ndo fez o

ordenado.

d. Sem definicdo do tempo, apenas a definicdo da Libia como coldnia, o

que nos leva ao final do século VII a.C.

e. Plutarco cita este ordculo e faz uma pequena contextualizacdo,

relacionando este pronunciamento com outros recebidos por Quio, Cretino e

mais alguns comandantes.

f. A citagdo acontece porque o autor deseja provar que os ordculos antigos

possuem muitas referéncias e nomes complicados de se guardar, € os versos

ajudariam em sua memorizac¢do. Funcao de exemplificagdo.

e ENUNCIANTE
Pitia.
b.  Adivinhagdo teurgica.
c.  Delfos.
e  ENUNCIATARIO

a.  Ordem pessoal a Bato.

b.  Bato foi pessoalmente ao ordculo.

c.  Fundagdo de uma coldnia.

d. Realizagdo futura, mas ndo sao descritos nem os efeitos € nem as

condicoes.

Fonte 21: Her6doto, A Historia, IV, 157.

Os Tereus ali permaneceram pelo espago
de dois anos, findos os quais, vendo que
ndo conseguiam prosperar, embarcaram
para Delfos, deixando um dos seus
companheiros na ilha. Chegando a Delfos,
disseram a Pitonisa que se haviam
estabelecido na Libia, mas que nem por
isso estavam sendo mais felizes. A
Pitonisa respondeu-lhes, dirigindo-se a
Bato:

4 BROCA, 1944: 226.

Tavtnv olkéovieg V0 &Teq, OLOEV
Yap O@L XPNGTOV GULVEPEPETO, £V
adTOV  KaTeALTOVTEG Ol  AOLTOlL
navteg  anémieov &G AgA@olc:
amKOpevol 8¢ Emi TO  XpNoTNPLOV
EYPEOVTO, QAUEVOL OLKEELV TE TNV
APOMV Kol obdEV duelvov mPNooELY
otkéovieg. ‘H 6& TTvbin ot mpog
TOVTO YPQ TAJE:

"Al 10 EuEL AUV punrotpdeov
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“Admiro a tua habilidade; nunca estiveste na OTSOLQ (iuswov,

Libia e un EABwV EABOVTOG, dyav dyapat
Pretendes conhecer o pais melhor do que eu, GO(pi’nV osv."
que ali jd estive”. "Axovoavteg [0€] TovTOV Ol Guol

Ante

a

resposta, Bato embarcou 1oy Bgrtov amémicov Omicm: ob

novamente com OS S€eus companhelros, de 81"] oQPENG amnist O BSOQ Tf]@

COI.IVGI.ICIdO de que o deus s6 se daria por amolking, mplv o1 amikovial &G
satisfeito quando eles se estabelecessem abtn TV Aony.

na prépria Libia. *°

e  ENUNCIADO
a.  Verso.
b.  Pergunta, resposta, contextualizacdo e interpretagao.
c. O recurso utilizado neste pronunciamento é a ironia, pois o oraculo
postula exatamente o que quer e ironiza a atitude do enunciatdrio, que, através
de um arranjo mal feito, pretende engana-lo.
d. O autor nos remete ao final do século VII a.C.
e. Linguagem muito direta, Her6doto dd ao ordculo uma introdugdo e um
fechamento adequados. Identifica especialmente as circunstancias da pergunta
e as condic¢des de realizacao da resposta.
f.  Além de ganhar autoridade amarrando o seu discurso a um
pronunciamento do ordculo, Her6doto amplifica a dimensdao do evento que
descreve.
e  ENUNCIANTE
a. Pitia.
b.  Adivinhagdo teurgica.
c.  Delfos.
e  ENUNCIATARIO

Ordem pessoal a Bato.
b.  Pergunta feita pessoalmente.
c.  No contexto de fundacdo de uma coldnia, os enviados procuravam saber
o porqué da nao prosperidade da mesma.
d. Realizagdo futura: o ordculo aponta um caminho e uma mudanca no

curso das a¢cdes do enunciatdrio.
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3.2.12. Oraculo 12:

A fonte vinte e dois é citada logo em seguida a fonte vinte. As duas exercem a
mesma funcdo: mostrar que os proferimentos, por vezes, indicavam muitos sinais,
lugares e tempo convenientes para as empreitadas e que, por isso, eram entrelacados
com versos. No entanto, ao contrario do que faz na referéncia anterior (nimero vinte),
Plutarco examina as condi¢cdes de realizacdo deste proferimento e o interpreta,
mostrando o que aconteceu posteriormente. Este mesmo proferimento € citado por
Plutarco em Vida de Lisandro.

Ainda quando estamos tratando de um s6 autor, ndo distinguimos uma técnica
unica de citacdo. Ao contrdrio do que a principio se esperaria de um texto preocupado
com os proferimentos oraculares, como o é o De Pythiae Oraculis, ¢ exatamente ali
onde eles foram mais transformados. Na fonte nimero 22 vemos que o autor suprime
versos e condensa de tal modo a citacdo que ela ganha uma aura enigmaética inexistente
quando se tem acesso ao proferimento inteiro, citado em Vida de Lisandro.

Em De Pythiae Oraculis vemos transformado o conteido dos versos para a
prosa e, por causa disso, € que fica necessdria a contextualizacdo e a interpretagcdo, o que
ndo precisava ser feito em Lisandro, que exibia o contetddo completo dos versos. E
estranho notar que o proferimento foi citado para exemplificar a sua complexidade,
propria da expressdo em versos. Em De Pythiae Oraculis, ele afirma que Lisandro
desconhecia o rio Hoplita e suprime os versos que indicam o perigo desse
desconhecimento. Nao ha como compreender porque ele nao cita a parte que mais lhe
interessaria, que € exatamente aquela que nomeia os lugares. Um pouco antes de citar o

proferimento, em 406C, ele afirma que a Pitia ndo mais se refere aos rios como

“devoradores de montanhas”, e, logo em seguida, suprime o epiteto do rio ao qual se
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refere, “0 Hoplita que ressoa”. O préoprio Plutarco repete o movimento de transformagao

que exemplifica em seu texto.

Fonte 22: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 408A.

Do mesmo modo, Lisandro, que
ignorava completamente a colina
Orcdlida, também chamada Aldpeco, e o
rio Hoplita:
“e a serpente enganadora, filha da terra
que vem por tras”,

foi naquele lugar vencido em combate e
sucumbiu pelas maos de Nedcoro, filho
de Haliarto, guerreiro que levava um
escudo que tinha como emblema a
serpente.

o ENUNCIADO

a. Verso.

AbYoavépog 8¢ kol  MOVTATOCLV
ayvoncag tov ~Opyaiidnv Adpov Kai
"ALOTEKOV  TPOGOYOPELOUEVOV KOl

Tov "Oniitny motapdv
"vyNg 1e dpdkove’ viov dOAloV
Kotomiehev 10vTa”
payn xpatnbelg &Emecev
TOTOlG  £kelvolg  HTO

EV  TOIC
Neoympov

“Alwoptiov AvepOg GoTIdN POPOLVTOGC

gnionuov 6pv £xovoayv.

b.  Resposta, interpretacdo e contextualizagao.

c. O pronunciamento oracular funciona através de uma sinédoque, pois em

“serpente enganadora, filha da terra”, toma Nedcoro pelo emblema do escudo.

d. Novamente Plutarco ndo define o tempo, mas, pela personagem,

chegamos ao ano 395 a.C.

e. Se ndo for feita uma comparagdo com outra fonte, temos a impressao de

que Plutarco contextualiza o pronunciamento, mas nao intervém na resposta.
Essa impressdo € falsa, j4 que a supressdo de versos pode ser considerada
como uma corrupcdo da resposta.

f. A citagdo acontece porque o autor deseja provar que os ordculos antigos
possuem muitas referéncias e nomes complicados de se guardar. Funcao de
exemplificagdo.

e  ENUNCIANTE

a.  Provavelmente a Pitia.

b.  Adivinhagao teurgica.

c.  Provavelmente Delfos.

e  ENUNCIATARIO
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a.  Ordem pessoal a Lisandro.

b.  Consulta feita pessoalmente.

c.  Situacdo de guerra.

d. Realizagdo futura, o autor relata os efeitos da resposta e interpreta. De

acordo com essa interpretacdo, Plutarco pode afirmar a veracidade da

predicao.

Fonte 23: Plutarco, Lisandro, XXIX.

Ouvindo, entdo, o espartano se pds a
chorar e exclamou: “Qudo inevitavel €
a0 homem o seu destino!”; pois,
segundo parece, havia se entregado a
Lisandro um oraculo que dizia assim:
Previno-te que evites, diligente,
O Hoplita que ressoa
E a serpente enganadora,
Filha da terra, que vem por tras.

. ENUNCIADO

a. Verso.

axkovoovta  of
EKOOKPLOUL Kal

0V Z{WOPTIATNV
emely ¢ APeLKTOV
EOTLV QVOpOT® TO TEMPOUEVOV. TV
vap, g €oike, T®  Avodvopw
dEOOUEVOG YPNOUOS OVTMC EXMV:
"Omiitnv kehdoovta euAdEachal oe
KEAEL®
YNg 1e dpdkovl viov dOAloV
Kotomiehev 10vTa.

b.  Resposta e contextualizagdo.

c.  Nessa citacdo, compreendemos que o ordculo é muito direto. Ele nomeia

o lugar exato de um evento, que, para o infortinio de Lisandro, lhe era

desconhecido. Quando se refere ao rio como o “Hoplita que ressoa”, o

proferimento toma uma caracteristica do rio, que provavelmente tinha uma

correnteza turbulenta, para caracteriza-lo, ou seja, faz uma metonimia.

d. Sem defini¢do de tempo (mas sabemos que foi pronunciado por volta do

ano 395 a.C.).

e. Plutarco contextualiza historicamente

sua citagdo, pois explica

anteriormente a batalha em que Lisandro pereceu. Além disso, vemos que o

" Tradugio feita a partir da versdo espanhola: “Lo que, oido por el Espartano, se écho a llorar, y exclamé:
‘Cuan inevitable es al hombre su hado!’; pues, segin parece, se habia entregado a Lisandro um ordculo

que decia asi:
Te prevengo que evites, diligente,

El resonante Hoplites y el doloso

Terrigena dragon, que a traicion hiere” (ROMANILLOS, 1952: 787-8).
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oraculo estd acrescido de um outro verso, que avisa o enunciatario do perigo.
Aqui, entendemos melhor o sentido geral do ordculo, pois ele d4 as condi¢des
gerais do evento, enquanto na citagdo anterior tendemos a relaciona-lo apenas
ao assassinato.

f. A citacdo do ordculo nesse momento tem como fung¢do ampliar o sentido
da historia relatada por Plutarco, dar-lhe uma providéncia divina.

e ENUNCIANTE

a.  Nao € definido.

b.  Nao € possivel defini-la.

c.  Nao é denominado.

e  ENUNCIATARIO

a. Ordem pessoal a Lisandro, que refletia na estratégia do exército
espartano.

b.  Pelareferéncia de Plutarco, imagina-se que a pergunta foi feita através de
um enviado.

c.  Pergunta provavelmente feita para que se pudesse ter uma orientacao
exterior sobre quais caminhos tomar na guerra.

d.  E um oriculo veridico, de realizacdo futura.
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3.2.13. Oréaculo 13:

As trés ultimas fontes ndo podem ser consideradas como ordculos completos,
pois sO possuem um dos niveis de enunciacdo que procuramos, a pergunta do
enunciatdrio. Mesmo assim, € interessante cita-las, pois representam um nivel hipotético
da relacdo dos homens com o santudrio.

Encontramos exemplos de perguntas individuais em apenas trés textos, todos de
Plutarco e dos Didlogos Piticos, circundadas por um tom critico, que fica ainda mais
claro em Sobre a Desaparicdo dos Ordculos, que reescreve as perguntas apresentadas.

Apesar de ndo serem enunciados completos, eles t€ém a mesma funcdo das
citacdes anteriores, em que o autor procura exemplificar e autorizar sua argumentacao
através da apresentacdo de provas. Em De Pythiae Oraculis, essas seriam as provas,
entdo, de que o santudrio permanece em funcionamento com ou sem a guerra e que ele
procura se adequar as novas conjunturas sociais e politicas. Se antes a situac@o politica
exigia um exercicio mais complexo da retdérica, agora a situacdo exige uma
simplificacdo desses mesmos recursos, sem que, no entanto, o ordculo perca sua fungdo
de exemplo e de ordenador da sociedade grega.

Ja em Sobre o E de Delfos, o autor procura demonstrar a importincia do “e” para
0 santudrio, presente mesmo na enunciagdo da pergunta, através da particula “ei”. Ao

ser pronunciado em cada pergunta dirigida a Pitonisa, o “e” era uma forma de contato

com o deus.
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Fonte 24: Plutarco, De Pythiae Oraculis, 408 C.

[ LI )

“se casarei”, “se navegarei’, “se "€l younTéOV" "€l MAELOTEOV" el

emprestarei dinheiro” OUVELGTEOV,"

e  ENUNCIADO
a.  Prosa.
b.  Apenas a pergunta.
c.  As perguntas exigem respostas diretas, do tipo “sim” ou “nao”.
d. Tempo indefinido, mas o autor indica que sdo as perguntas feitas
contemporaneamente a escrita da obra, ao final do século L.
e.  As perguntas aparecem com o verbo no futuro e, segundo o autor, sdo
ajustadas as novas circunstancias sociais, em que ‘“‘temos muita paz e
tranqiiilidade, cessaram as guerras, as migracdes e as divisdes politicas. Nao
existem nem regimes tiranicos, nem doencas e desgracas da Hélade, as quais
demandam abundantes remédios e numerosos farmacos. Ndo ha nada secreto,
nem diferente, nem terrivel” (408B e C).
f.  Através da exemplificacdo de perguntas, Plutarco demonstra como os
enunciatirios e também o ordculo se adéquam as novas configuracdes da
sociedade.
e  ENUNCIANTE

Perguntas que seriam dirigidas a Pitonisa.
b.  Adivinhagdo teurgica.
c.  Delfos.
e  ENUNCIATARIO
a.  Ordem individual.
b.  Perguntas feitas pessoalmente.
c.  Consulta feita por motivos pessoais.
d. Os possiveis efeitos ficam restritos a negagao ou afirmacio do oréculo,
pois as perguntas ndo demandam que se diga com quem casar ou para onde

navegar.
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Fonte 25: Plutarco, Sobre o E de Delfos, 386 C.

Se vdo obter a vitdria, se vdo se casar, se € €l VIKNOOLOLV, €1 YOUUNGOLGLY,
conveniente que embarquem, que arem 0S g{ GULLPEPEL TAELY, €1 ygmpygf\/,

campos, que deixem sua terra.

C.

d.

m

1 GmodNUETV.

ENUNCIADO

Prosa.

Apenas a pergunta.

As perguntas sdo extremamente diretas.

Tempo indefinido, mas o autor indica que sdo as perguntas feitas

contemporaneamente a escrita da obra, ao final do século I.

€.

[TPA]

As perguntas tém a particula “ei” frisada, o que significa que o autor

focou-se no enunciatério, que tem contato com o deus através da pergunta.

f.

Na discussdao sobre o “E” de Delfos, Plutarco cita a forma dessas

perguntas com o objetivo de mostrar que o “E” também estd nas perguntas em

forma de “‘ei”.

- P

o

ENUNCIANTE

Perguntas que seriam dirigidas a Pitonisa.
Adivinhagdo tedrgica.

Delfos.

ENUNCIATARIO

Ordem individual.

Perguntas feitas pessoalmente.

Consulta feita por motivos pessoais.

Sem descricao dos efeitos.

* Tradugio feita a partir da versdo espanhola: “si (ei) van a obtener la victoria, ‘si’ van a se casar, ‘si’ es
conveniente que se embarquen, que labren los campos, que dejen su tierra” (OTAL e LOPEZ, 1985: 247).
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Fonte 26: Plutarco, Sobre a Desaparicdo dos Ordculos, 413B.

abarrotado como estd das perguntas
indecentes e impias que propdem ao
deus, uns para colocé-lo a prova como
sébio, outros perguntando
freqiientemente sobre tesouros,

A . . 4
herangas e matrimonios ilegitimos.*

° ENUNCIADO
a. Prosa.

b.  Apenas a pergunta.

TIUTAGUEVOV 01GYPDV Kol GBEmV
EPOTNUATOV, O TQ Oed
TPOPALLOVGLY Ol UEV (MG COPLGTOD
oldmelpav Aapfdvovieg ot 6¢ mepl
ncavpdV N KANPOovoULdV 1) YapL®V

TAPAVOLOV SLEPOTOVTEG:

c.  Desta vez, Plutarco procura contextualizar as perguntas, indicando uma

condicdo degradante do santudrio. Ele cita as perguntas de forma indireta.

d. Tempo indefinido, mas o autor indica que sdo as perguntas feitas

contemporaneamente a escrita da obra, no final do século I.

e.  Plutarco explica a recorréncia das perguntas simples, frutos de situagdes

fiteis e egoistas. O ordculo, que antes se atinha as perguntas nobres e dava

ordens gerais a um povo, agora tem que responder sobre coisas e assuntos

privados, por vezes, imorais.

f. A argumentacdo procura saber, através das perguntas, se foram os

enunciatarios que provocaram a extincao do ordculo.

. ENUNCIANTE

a.  Perguntas que seriam dirigidas a Pitonisa.

b.  Adivinhacgdo tedrgica.
C. Delfos.
e  ENUNCIATARIO

a. Ordem individual.

b.  Perguntas feitas pessoalmente.

c.  Consulta feita por motivos pessoais, geralmente muito comprometidas

com situacdes individuais.

* Tradugdo feita a partir da versdo espanhola: “abarrotado como estd de preguntas indecentes e impias
que plantean al dios unos para ponerlo a prueba como sibio y otros preguntando constantemente por
tesoros, herencias o matrimonios ilegitimos” (OTAL e LOPEZ, 1985:366).

118



d. O tunico efeito possivel, apontado pelo autor, seria o afastamento da

divindade do santudrio, como conseqii€ncia de tal simplificacdo nas perguntas.
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Conclusao:

ARQUIVO

Entdo escrever é o modo de quem tem a palavra
como isca: a palavra pescando o que ndo é palavra.
Quando essa ndo-palavra — a entrelinha — morde a
isca, alguma coisa se escreveu.

Clarisse Lispector

No capitulo anterior apresentamos a metodologia utilizada para a selecdo e
andlise de trechos. Agora é necessdario que facamos um cruzamento de dados para
apresentar algumas conclusdes. Antes, porém, de apresentd-las, devemos inseri-las em
um contexto tedrico adequado. Um dos elementos que daria esse contexto € o
reconhecimento do corpus que temos em maos.

No vasto campo de pesquisa que o santudrio nos oferece, escolhemos trabalhar
com o arquivo de textos feito por Plutarco em De Pythiae Oraculis. Isso implica uma
distancia dada previamente dos registros arqueoldgicos e da historiografia, pois nao
pretendemos aqui reescrever uma histéria de Delfos e muito menos analisar os seus
vestigios materiais. Antes, buscamos uma arqueografia — vestigios das imagens de
ordculo que encontramos nos textos.

Derrida aponta muito bem a distin¢do entre arquivo e arqueologia. De fato,
quando relacionamos esses conceitos com Delfos, percebemos uma distincao clara entre
os dois. O que os arquedlogos encontraram no santudrio nao €, absolutamente, o que

temos nos textos. A arqueologia, em um sentido estrito, se preocupa com a
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materialidade do fato, promete um retorno a realidade objetiva do santudrio, desfazendo
os seus mitos, e no-lo apresentando tal qual ele era (cf. a contraposi¢cdo que Amandry
(1950:214) faz entre as evidéncias arqueoldgicas e as textuais). J4 o arquivo ndo esta
ligado a materialidade factual, pois comporta também o delirio, o impossivel.

O universo tedrico do De Pythiae Oraculis é a anélise da mudanga da forma de
expressdo do ordculo. Porém, para ndo se perder em especulagdes distantes dos
pronunciamentos, Plutarco cita treze ordculos para comprovar suas idéias. Quando ele
escolhe esse conjunto de pronunciamentos e o utiliza em seu texto, forma-se um
arquivo.

Os exemplos de Plutarco sdo arquivados de maneira que compdem, juntos, “um
sistema ou uma sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade de uma
configuragdo ideal” (DERRIDA, 1995:14). Reunidos, eles sdo capazes de dialogar com
o resto do texto. Podemos dizer que uma outra consignacido poderia ter sido feita de
modo a provar exatamente o contrdrio do que Plutarco propde.

Esse arquivo, como todo arquivo, comporta uma nog¢@o anarquivica, pois, ao
delimitar o seu conteido arquivdvel, escolhe tolher de si mesmo outros conteidos. No
arquivo de Plutarco, temos diversos ordculos que foram citados pela metade, e alguns
outros, que concerniam ao mesmo assunto, ndo foram citados. H4 também um oraculo
que é tomado como falsificagdo por Tucidides, excluindo Plutarco a divida sobre a
autenticidade do seu exemplo.

Como em qualquer corpus de dados, e, principalmente, em um de citagdes de
oraculos, Compagnon (1996:50) afirma existir um didlogo entre os dois sistemas onde a
citacdo figura — a saber, o sistema ao qual pertence o ordculo e o sistema escrito ao qual
aquele excerto passou a pertencer — e um didlogo entre as citacdes e o todo do texto

citado.
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Esses dois niveis dialogicos dao pistas sobre a variagdo os sistemas semioticos e
sobre o método utilizado por Plutarco para citar (recursos internos™’). Além disso,
conseguimos estabelecer qual foi o regime de discurso que definiu o sentido e a fungdo
dessas citacdes dentro dos textos de onde foram recolhidas (recursos externos™).

Comecemos, entdo, por apresentar os resultados decorrentes da relacio entre os
dois sistemas onde a citagdo figura, seus recursos internos, que dao forma aos
pronunciamentos. Temos um conjunto de treze ordculos, citados em vinte e seis fontes.
Como nossa base de pesquisa foi o texto de Plutarco, era de se esperar que a maioria das
fontes viesse da obra dele: 73% das fontes sdao do autor, sendo 53% delas encontradas
em De Pythiae Oraculis. Pouco mais da metade das fontes (53%) estd em prosa, o que
comprova o argumento sobre a forma mista do ordculo, que se expressa tanto em prosa
COMO em Verso.

Como foi explicitado no capitulo anterior, nosso critério foi recolher qualquer
citagdo que possuisse ou a pergunta, ou a resposta, ou a contextualizacdo ou a
interpretacdo. Segundo a nossa percep¢do, a pergunta seria uma parte importante do
enunciado, pois dd o impulso para a resposta. No entanto, ndo é comum que ela seja
citada, pois os autores, normalmente, reconhecem somente a resposta como a expressao
oracular. Nessa pesquisa, consideramos o ordculo como um texto feito por muitas maos,
e, assim, procuramos explicitar a participacdo do enunciatdrio, seja com a pergunta
feita, seja com as possiveis conseqiiéncias provocadas pela resposta. Nesse sentido,
incluimos as trés ultimas referéncias em nosso corpus, pois sdo exemplos da

intervenc¢do dos enunciatdrios e atestam o tipo e a forma das perguntas feitas.

%% A técnica através da qual uma coisa transita entre sistemas semiGticos é o que define os recursos
internos para Compagnon. E o que definiria a forma de uma citacdo.

1 A fungdo seria dada a partir da relagdo do citado com o todo, o que, segundo Compagnon, sdo 0s
recursos externos da citacao.
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Apenas onze referéncias contém pergunta e resposta (42%), o que confirma o
procedimento de citar apenas a resposta, como se ela, sozinha, fosse o ordculo. 53% das
referéncias pertencentes ao De Pythiae Oraculis contém pergunta e resposta.

Em relacdo a interpretacdo e a contextualizacido, que concernem mais ao estilo
individual do autor e aos recursos que este pode utilizar, vemos que, das vinte e seis
fontes, dezessete sdo contextualizadas (65%), enquanto onze sdo interpretadas (42%).
No De Pythiae Oraculis, a estatistica € quase a mesma: 53% das fontes sdo
contextualizadas, enquanto apenas 38% delas sdo interpretadas. Somente em trés
passagens o autor ndo utilizou nenhum desses recursos, enquanto, no conjunto das vinte
e seis, excluindo-se as trés que sdo somente perguntas, todas apresentam ou
contextualizacdo ou interpretacdo. Sendo assim, fora do contexto dos Didlogos Piticos,
todos os autores utilizam algum recurso para introduzir ou concluir a citagdo, inclusive
o proprio Plutarco.

Em De Pythiae Oraculis, Plutarco introduz e conclui suas citagdes utilizando
outra técnica. Através da andlise da forma de expressdo oracular e dos tipos diferentes
de previsdo, o autor organiza seu corpus € apresenta sua teorizacdo. Talvez por
encontrarmos esses ordculos em uma outra paisagem, tenhamos a impressao de que falta
algum tipo de pontuacdo dos eventos que os rodearam.

No que concerne as figuras de linguagem, encontramos metaforas, metonimias,
sinédoques — por alguns autores considerada um tipo especial de metonimia —, ironia e

L 52 . . . .. .
antitese’. Para identificar essas figuras nos baseamos principalmente nos conceitos do

32 Eis as definicdes utilizadas:

Sinédoque: quando um falante atribui a uma palavra um contetido mais amplo que o seu contetddo usual
(a parte pelo todo, o particular pelo geral). Considera-se também o procedimento inverso, o todo pela
parte, etc.

Metonimia: transferéncia de denominacdo. Fendmeno lingiifstico pelo qual uma nocdo é designada por
um termo diferente do que seria necessdrio, sendo as duas nocdes ligadas por uma relacdo de causa e
efeito (a colheita pelo produto e ndo pelo ato), por uma relacdo de matéria e objeto ou de continente e
conteddo (beber um copo, por exemplo) ou por uma relagdo da parte com o todo.
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Diciondrio de Lingiiistica (1973), de Dubois. Gostariamos de esclarecer aqui que a
utilizacdo de uma figura ndo exclui a outra e, no caso da almbigiiidalde53 , pode ser que
ela seja atingida pela utilizacdo de vdrias figuras. O tnico exemplo, entretanto, em que
se percebe a utilizacdo de mais de uma figura, é o ordculo de nimero um. Este exemplo
¢ especial, pois além de ter suscitado muitas discussoes, relatadas pelos autores,
aproveita de uma maneira muito instigante as figuras de linguagem. A adocdo da
metifora ou da sinédoque como ponto de vista, no ato de interpretar, transforma
completamente o significado da mensagem.

Sendo assim, apenas no ordculo de nimero um, encontramos a ocorréncia de
uma metafora. Por outro lado, 19% dos oraculos sao metonimicos, 34% sao
sineddquicos e apenas 38% sdo ambiguos. Os casos de ironia e antitese sdo ocorréncias
particulares. Confrontando a forma em verso e prosa com as figuras de linguagem,
chegamos a um resultado interessante. E 16gico que os nossos conceitos de metifora e
metonimia talvez ndo coincidam com os de Plutarco, que sequer os define ao mencionar
o assunto em De Pythiae Oraculis. A tnica coisa que sabemos € que, segundo ele,

acusavam a poesia que rodeia a resposta do ordculo nio
s6 de opor-se ao conhecimento da verdade, como
também de misturar incerteza e sombra ao dito; e ja
olhavam as metidforas, os enigmas e as ambigiiidades
como escapatdrias e reftigios, elaborados pela mantica,
para vestir e desvestir ao que errasse (407A e B, e, sobre
o0 mesmo assunto cf. 406F).

De acordo com as nossas defini¢cdes, vemos que Plutarco ndo tem como

comprovar o que diz sobre a natureza metaforica do ordculo. Das vinte e seis citagoes,

Metéfora: emprego de uma palavra concreta para exprimir uma no¢do abstrata, na auséncia de qualquer
elemento que induz formalmente uma comparacdo. Muitos sentidos figurados sdo apenas metdforas
gastas.

Antitese: modo de expressdo que consiste em opor no mesmo enunciado duas palavras, ou grupos de
palavras, de sentido oposto.

Ironia: expressdo que contém o oposto do que se quer dizer, com a intenc¢do de criticar ou desprezar.

Segundo Jakobson, “a ambigiiidade se constitui em caracteristica intrinseca inaliendvel, de toda
mensagem voltada para si propria, em suma, num coroldrio obrigatério da poesia”. (...) “Na@o somente a
prépria mensagem, mas igualmente o seu destinatdrio e seu remetente se tornam ambiguos”. (s.d., 149)
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temos nove em versos que trabalham por contigiiidade — metonimia ou sinédoque — e
quatro por semelhanca — metéafora. Por outro lado, a prosa se mostrou mais eficaz e
direta: temos seis referéncias que nao utilizam nenhuma figura de linguagem e nem sao
ambiguas (cf. fontes nimero oito, nove, dez, quinze, dezoito e dezenove). Portanto, no
nosso conjunto de ordculos, o procedimento mais utilizado na poesia é a metonimia, e
os enunciados sem qualquer figura de linguagem sdo escritos em prosa.

A natureza metonimica, prosaica, do ordculo, revelada na anélise desses vinte e
seis proferimentos, ndo condiz com a pretensa natureza poética do santudrio. Segundo
Plutarco:

o deus ndo recusou ordem e beleza a arte de dizer o
futuro e nem tirou daqui a honrada musa da tripode, mas
a favorecia mais, provocando e acolhendo as naturezas
poéticas; ele mesmo fornecia as imagens e, a0 mesmo
tempo, impelia o elevado e eloqgiiente, como ajustado e
admiravel (407D).

Se a natureza poética do ordculo era estimulada e valorizada perante a divindade
e os proprios homens, temos que admitir certo esfor¢co para que as predi¢des fossem
feitas em versos, e para que ndo s6 em forma se assemelhassem com a poesia, mas
utilizassem também os seus recursos estilisticos, como a forma eloqiiente, elevada, a
fala por imagens e a metafora.

Porém, enquanto a poesia trabalha por um sistema geral de semelhangas e
transpde um sentido ordindrio a um sentido figurado, o ordculo parece funcionar através
de pequenas transferéncias de sentido, estabelecendo relacdes especiais de contigiiidade,
que sdo resolvidas e adequadas exatamente aquele proferimento. O oraculo cria linhas
de sentido, utiliza palavras fora do seu contexto semantico normal, entretanto, essas
relagdes sdo vdlidas apenas ali, naquele momento.

Podemos citar como exemplo o ordculo de Procles, fonte nimero dezesseis, em

que a relacdo metonimica ndo pode ser repetida, a nao ser dentro daquele contexto ou de

algum muito proximo a ele. O mesmo acontece no exemplo nimero vinte e dois, € em
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varios outros, pois, o objetivo do pronunciamento nido é estabelecer um campo
semantico de relagdes comparativas, mas encontrar pequenos pontos em que a
transferéncia de sentido € possivel. Em uma outra resposta, o ordculo vai tecer mais
outros pontos, que exigem do enunciatdrio uma fidedignidade tanto a pergunta feita,
quanto ao universo de significagdes onde esses pequenos pontos podem ser dados.

Essa proximidade com a poesia, entdo, acontece apenas na medida em que se
utilizam versos, pois a poesia tem mecanisSmos que permitem que as comparagoes
continuem sendo feitas, ou seja, ela tem um apelo universal de significacio. Um
pronunciamento oracular, entretanto, apesar de ter sua forma parecida com a da poesia,
tem sua significacdo restrita a uma dada circunstincia, e, depois de ser resolvido, perde
a sua continuidade temporal.

Quanto aos aspectos de ordem externa de nossa andlise, percebemos uma
preocupacdo pequena em relagdo a origem da citacdo, ja que apenas 53% das vinte e
seis fontes ddo uma proveniéncia definida. Quatorze delas vém de Delfos e a maioria
das consultas utilizou a teurgia como técnica divinatéria. Além disso, temos quatorze
(53%) ordens gerais contra doze (47%) ordens individuais.

Pudemos estabelecer, pela leitura cuidadosa do De Pythiae Oraculis, a fungdo e
o objetivo das citagdes de Plutarco. A sua consigna¢do de exemplos e os exemplos ndo
consignados revelam uma impressdo de ordculo que, pelos vestigios da técnica
arquivante, podemos tentar definir. A primeira coisa que desponta € a idéia de que um
arquivo de ordculos ndo teria necessariamente uma forma fixa, dai toda a discussdo
sobre se a Pitia se pronunciava em versos ou em prosa. Depois, ndo seria necessdrio
arquivar ordculos de um tempo preciso, por exemplo, do século V a.C., pois, ao

arquivar ordculos de épocas diferentes, percebemos que o autor acredita em uma
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continuidade do trabalho do santudrio™, pelo menos no que diz respeito a forma de
expressdo, que permite que os ordculos sejam agrupados. Em terceiro lugar, o autor
procura relatar ordculos que foram pronunciados através da teurgia. Nao lhe interessa se
os mesmos resultados vieram de uma revelagdo em sonho, ou pela leitura das entranhas
de animais. Mesmo que ndo se diga quem ou onde foi feito o pronunciamento, nem
todos sdo considerados validos. Nesse sentido, por exemplo, Plutarco suprime a
participacao de Diopites, atestada por outros autores, quando cita o ordculo de nimero
um. Por fim, mesmo que a proveniéncia ndo seja a coisa mais importante, o autor
procura citar apenas oraculos veridicos, que tiveram uma realizagdo precisa — pelo
menos segundo o seu proprio texto. Nao ha nenhum ordculo que ndo aconteceu, todos
acertaram’. Com essas quatro caracteristicas conseguimos imaginar um pouco da
técnica arquivante de Plutarco, e, dessa forma, conseguimos também deduzir seus
critérios ndo-arquivantes.

Em relagdo aos outros textos de Plutarco aqui citados, o Vida de Lisandro, Vida
de Nicias, Vida de Agesilau, O E de Delfos e Sobre a Desapari¢cdo dos Ordculos, nao
encontramos, absolutamente, a mesma técnica de arquivo. Nas Vidas, o autor
circunscrevia os proferimentos ao relato da vida do personagem em questdo. Nos dois
textos dos Didlogos Piticos, dos quais foram retiradas as citagdes de nimero vinte e
cinco e vinte e seis, constituidas apenas por perguntas, a preocupagdo com 0s aspectos

estilisticos do pronunciamento fica em segundo plano, sendo relevante somente a

>* A histéria do santudrio aponta para uma dicotomia auge/decadéncia do seu funcionamento. Assim, ela
procura compreendé-lo como uma sucessdo de eventos — muitas vezes exteriores a ele proprio — guerras,
cultos e rituais religiosos que se substituiriam ou co-existiriam. J4 a filologia textual revela que, mesmo
sob o dominio desse ou daquele exército, os proferimentos permanecem sujeitos a mesma estética de
composi¢do, independentemente da época em que foram pronunciados.

55 < e . . -

Essa € uma caracteristica bem interessante dos pronunciamentos oraculares. De fato, ndo temos
nenhum interesse por uma profecia falsa. Assim que um pronunciamento falha, ele é descartado e vamos
a procura de outro que satisfaca as nossas condi¢des de verdade.
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presenca da particula “ei” no E de Delfos e a ma qualidade das perguntas como
responsaveis pela decadéncia do santuario em Sobre a Desaparicdo dos Ordculos.

Os demais pronunciamentos foram retirados da Histéria da Guerra do
Peloponeso, de Tucicides, dA Historia, de Herddoto, da Descricdo da Grécia, de
Pausanias e das Helénicas, de Xenofonte. Relativamente, utilizamos poucos autores,
cada um com um projeto de obra diferente, e sem qualquer inten¢cdo de discutir o
trabalho de producdo de ordculos em Delfos, limitando-se a citar pronunciamentos,
provenientes ou nao do santudrio, que completassem e ampliassem a dimensao do relato
feito.

Na verdade, estamos, inevitavelmente, reunindo textos que, a principio, ndo
poderiam ser colocados no mesmo patamar. A escrita de Plutarco, Herédoto e Tucidides
ndo sdo semelhantes, e a comparagdo de excertos traria, necessariamente, um resultado
diferente. Mesmo em menor escala, comparando Plutarco consigo mesmo, vemos que o
método de um unico autor varia de acordo com o texto que estamos lendo. O trabalho
de arquivar esses pronunciamentos nos faz compreender melhor a nossa propria
recep¢do deles. No universo de textos que recebemos, recolhemos e preservamos, ao
organizar a nossa propria leitura, compreendemos as diferentes técnicas de registro.

Talvez por uma contingéncia temporal tenhamos a impressdo de que De Pythiae
Oraculis propaga ordculos desvirtuados. Com efeito, um texto do século I ndo teria
como camuflar a passagem do tempo em um santudrio tdo antigo. De qualquer maneira,
na repeticdo dos proferimentos era esperado algum tipo de mudanga. Por outro lado,
mesmo estando distante temporalmente dos proferimentos que cita, o texto ndo estd
distante espacialmente, uma vez que € bem provavel que tenha sido escrito em Delfos,
na época em que Plutarco serviu o santudrio como sacerdote. Sendo assim, fica a

pergunta: de onde vieram as fontes de Plutarco? Pois se elas vieram dos textos de
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Her6édoto, Tucidides e Xenofonte, Plutarco realmente foi um agente da
transformacgdo/profanacido que condenava. Mas, se ele consultou os “arquivos délficos”,
se é que eles existiam, o que lemos naqueles autores € a profanacio, que integrou os
proferimentos as suas narrativas.

Além de estabelecer uma outra relagdo entre textos, a escolha dos ordculos
criou uma nova impressao do santudrio. Essa impressdo nao € histdrica ou religiosa,
mas ¢ artistica e mutédvel (cf. Derrida, 1995: 43). Plutarco procurou desatar os pontos
que uniam cada proferimento a um universo historiografico, e os reuniu de forma que
ficasse evidente como cada um deles era produzido segundo regras de expressdo, de

precisdo, de efeito e beleza. Pois,

Ainda que acreditemos que estes versos nao sejam
inferiores aos de Homero, ndo acreditemos que os tenha
composto o deus, mas, em principio, que aquele dé inicio
ao movimento, assim, cada uma das profetisas deixa-se,
segundo sua natureza, ser movimentada. E ainda porque,
se era preciso escrever, ndo anunciar os ordculos, nio
seria possivel, que também nés julgdssemos ser do deus a
escrita que rejeitarfamos — ja que carente no bom estilo
do que convém aos reis.

O argumento do texto acompanha a subestrutura textual composta pelas citagdes.
Na medida em que o autor explica as diferentes formas de manifestacdo da divindade, o
que entende por entusiasmo, € a razao das diferentes formas de expressdo em Delfos, ele
explicita a concep¢do que norteou a escolha e as transformagdes que sobrevieram
aqueles proferimentos. Enquanto em outros textos o argumento principal € norteado por
outras idéias, acompanhadas eventualmente da citacdo de um ordculo, aqui o norte € a
concepcdo de ordculo de Plutarco, que vai sendo construida a medida que exemplifica
em citacoes as transformacgdes que ele mesmo denuncia.

Em 399C, o autor afirma que a forma atual dos ordculos é de responsabilidade

da mulher, mas também de responsabilidade divina, pois € ele quem a inspira. Ndo €
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possivel, entdo, que se defenda uma “autoria” dos proferimentos oraculares, pois eles
sdo o resultado de uma composi¢do conjunta. Assim, quando, através da andlise das
fontes, observamos que hd uma confusdo em relacdo aos enunciantes, no primeiro
exemplo, identificamos ali a argumentacdo de Plutarco, que abre a discussido sobre
autoria dos proferimentos € nos convida a entendé-los como obras de muitos — o que
fica explicito nessa confusdo. Em uma escala maior: os proferimentos, mesmo no
santudrio e também depois de sair dali, sdo abertos a quem quer que queira tomar posse
deles, porque nunca tiveram um autor fixo. Ora sdo do deus, da Pitia, dos sacerdotes,
dos consulentes etc.

Em relacdo a simplificagdo, o De Pythiae Oraculis se refere a esse problema
muitas vezes. Vemos esse processo como irresponsabilidade de certos compiladores,
como Fil6coro e Istro (403E). Depois, a simplificacdo aparece como um recurso natural
de adaptacdo da expressdo oracular no tempo, principalmente quando ndo existe mais
necessidade social dos recursos estilisticos da poesia, como as figuras de linguagem, a
metrificacdo, os epitetos e a imponéncia. Assim, a prosa seria 0 meio adequado de
expressdo em um tempo que abraga a simplicidade, a modéstia e a verossimilhanca de
discursos que ja se expressavam em prosa, como o discurso histérico e filoséfico (cf.
406B, C,D e E).

Quando o oriculo era consultado principalmente por aqueles que possuiam um
destino herdico, de fundacdo de coldnias, participacdo em guerras e sucessiao de reinos,
a poesia era a forma adequada de expressdo, pois através de seus recursos estilisticos,
conseguia se amparar em caso de erro. Quando a Grécia é tomada pelos romanos e as
pessoas mais simples se voltam para o santudrio, a responsabilidade das respostas

diminui, e af a prosa entra como principal veiculo de expressdo. Nao se pode dizer, no
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entanto, que ndo havia expressdao em prosa nos tempos dureos do ordculo e nem que nao
se proclamavam versos no século L.

E excepcionalmente sagaz em De Pythiae Oraculis a consciéncia subterrdnea
que permeia todo o texto. O autor parece compreender a profundidade do assunto ao
qual se refere de tal maneira que reproduz no proprio texto sua concep¢ao de escrita
oracular — uma escrita moével, fluida, de muitos autores, de muitos materiais, que se
perpetua no tempo da mesma forma em que € concebida, se transformando, se
reescrevendo.

O santudrio de Delfos, em seu por-vir, restou enquanto arquivo ou arqueologia.
Nesta dissertacao, ndo nos interessamos por seu devir arqueoldgico, que viria substituir
as concepgdes que buscamos nos textos antigos. Estes textos, cuja proveniéncia nao

importa tanto — como € proprio aos ordculos — ganham aqui diferencas por uma técnica

de arquivo. Isto o que pretendemos desenhar.
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ANEXO

TRADUCOES DO DE PYTHIAE ORACULIS

7. Quando o Sarapido disse estas coisas, o Téon, sorrindo, disse: “Sarapido sucumbiu a
situacdo quando caiu com oportunismo no discurso sobre a Fatalidade e o Prazer. Mas
nés, 6 Boeto, ainda que estes versos ndo”® sejam mais simples do que os de Homero,
nio consideremos terem sido compostos pelo deus, mas, em principio, que aquele da
um inicio a0 movimento, assim, cada uma das profetisas deixa-se, segundo sua
natureza, ser movimentada. 397C E ainda porque, suponho, se era preciso escrever, nao
anunciar os ordculos, ndo seria possivel, que também nés julgdssemos ser do deus a
escrita que rejeitariamos — ja que carente no bom estilo do que convém aos reis”’. Pois
ndo pertence ao deus a voz, nem o som, nem o estilo € nem o metro, mas a mulher.
Aquele somente conduz’® as imagens59 e para a alma leva® a luz em relagdo ao porvir.

Pois o entusiasmo € como tal”.

2 As duas edicdes consultadas para realizacdo desta traducdo, Babbit e Flaceliére, diferem quanto a
existéncia da particula },lf], ausente na primeira e presente na udltima; tal acréscimo, aqui respeitado, feito
por Flaceliére, com certeza transforma o sentido do texto. Enquanto aqui os ordculos sdo melhores ou
iguais aos de Homero — idéia compartilhada por Flaceliére e por Francisca Pordomingo Pardo e José
Antonio Fernandez Delgado, da tradu¢do espanhola — na traducéo de Babbit os ordculos sdo piores do que
os de Homero. Pode-se pensar que sendo os ordculos sempre piores do que Homero nao hd motivo para
discussdo; por outro lado, talvez, até possa ser esse 0o motivo inicial da conversa. Se os ordculos sdo
piores, por que sdao dignos de tanta crenca e importancia? Ou ainda, em que medida sdo esses ordculos
piores ou melhores? Quanto a métrica, o contetdo, a beleza, ou funcgdo social? Essa comparacio explicita
com Homero € discutida novamente no texto, através de comparagdes com a poesia épica em geral.

57 . . . ) . . .
" E possivel que os reis utilizassem férmulas prontas para proferir suas leis. Isso pode ser pensado a
partir de um modelo candnico de processos juridicos que se estabeleceu ao longo da historia.

%% Um dos sentidos do verbo mopiotnpt é inspirar. No entanto, essa acepgio aparece de forma figurada e

isolada. De maneira geral, o verbo d4 uma idéia de movimento, de “colocar adiante”, “oferecer”, como
atesta a combinagdo do prefixo map- e do verbo 1GTNLL.

** Em grego, QaVTOG10G. No caso, traduzir fantasias por imagens é o mais adequado, pois imagem ndo
quer dizer fantasia, mas pode também o ser. Fantasia provocaria uma interpretacdo pejorativa da propria
fun¢do do orédculo, que ndo passaria de algo abstrato, sem qualquer fidedignidade.

% O verbo TO1EL tem varias tradugdes; optei por ‘levar’, que indica melhor o movimento da inspiragio e
a mistura do deus com a Pitia. De fato, Apolo ndo produz a luz, mas apenas a leva, ja que, sendo ele Febo,
seu brilho se mistura com a escuriddo da alma da moca. Além disso, se a opgdo fosse feita pelo verbo
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“Entretanto, para dizer de maneira geral, vds, profetas de Epicuro (pois € claro
que também tu és um proprio encarregado deles) ndo ha como fugir, e ainda, aquelas
397D profetizas de antigamente acusastes como usudrias de composi¢des grosseiras, €
as de agora como enunciantes de ordculos em prosa e através de nomes que vem ao
acaso, ja que elas ndo teriam prestado contas para vos dos metros frouxos, abreviados e
sem pé nem cabeca”.

Entao Didgenos disse: “pelos deuses, ndo brinques, mas dissolve essa aporia que
nos € comum. Pois ndo ha ninguém dentre nds que nao investiga a causa e a razdo pela
qual o oriculo tem deixado de responder em versos épicos e elegiacos.” Com efeito, o
Téon respondendo disse: “Mas, além disso, agora, 6 filho, parecemos ter afastado os
guias de seu trabalho costumeiro de uma maneira abusiva. Deixa, entdo, acontecerem
397E primeiro estes trabalhos costumeiros e em seguida problematizards acerca do que

desejas.”

11. Uma vez que Boeto deu esta explicagdo, Sarapido disse: “E justa a proposicio 399B
sobre essas coisas que sdo expressas de forma indefinida e sem fundamento, como disse
Boeto. Como no caso em que € predita a vitéria a um general e ele vence ou como no
caso em que € predita a destruicdo de uma cidade e ela perece. Quando ndo se diz
somente o que ha de ocorrer, mas também quando, como, depois de qué e junto com o
qué, isso nao é uma conjectura do que logo ha de ocorrer, mas uma predi¢do do que
certamente ha de ser, como € este ordculo relativo a claudica¢do de Agesilau™:

Reflete, entdo, Esparta, ainda que sejas cheia de orgulho,

Para que de seus 4geis pés nao nas¢a um reino coxo

Pois inesperadas fadigas te assaltardo por muito tempo,

E a onda exterminadora de mortais agita-se em meio a guerra. 399C

‘produzir’ ou ‘fazer’, ndo ficaria explicita a interacdo entre o deus e a mulher, o que daria a entender que
a producao do orédculo € apenas divina, contradizendo o pensamento do préprio Plutarco.
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“E o que se refere a ilha que emergiu no mar em frente a Tera e Terésias € a
guerra entre Filipe e os romanos”:

Mas quando a estirpe troiana cair por cima

Dos fenicios, na batalha, haverdo de ser feitos incriveis.

O oceano brilhar4, fogo infinito, por causa dos raios,

Tormentas para o alto das ondas se precipitardo,

Misturadas as pedras, e nelas estard apoiada

Uma ilha desconhecida dos homens: Entdo, os homens inferiores,
Com a forca das mdos, vencerdo o mais forte.

“Com efeito, em pouco tempo 0s romanos sobrepujaram os cartagineses, tendo
atacado Anibal, e Filipe, combatendo os etdlios e os romanos, em batalha foi vencido.
399D Enfim, do fundo do mar uma ilha levantou-se em meio a muito fogo e ondas
ferventes. Ninguém diria que tudo, a0 mesmo tempo, se encontrou € juntou por acaso e
espontaneamente, mas a ordem dos acontecimentos demonstra que existia um
conhecimento prévio. O mesmo vale com relacdo a predizer para os romanos, com
quase quinhentos anos de antecedéncia, o0 momento em que poderiam vir a guerrear
contra todos 0s povos ao mesmo tempo; constituindo iSso 0 guerrearem contra os seus
proprios escravos revoltados. Nesses casos, nem o que se pode adivinhar, nem sequer o
que ndo se deixa ver permitem a razao buscar pelo acaso na infinitude, mas oferecem
399E muitas garantias de experiéncias e mostram a via por onde vai o destino. Nao
creio que alguém diga esses versos, tais como haviam sido anunciados, por acaso. Se
ndo, o que nos impediria de dizer, 6 Boeto, que nao foi o vosso Epicuro escreveu as
“Madaximas Soberanas”, mas, da mesma maneira, por acaso e espontaneamente, as letras

umas as outras se juntaram, formando esse livro?”

19. Tomando a palavra, Téon disse: “pois estas coisas sofreram grandes mudangas e
inovacdes. Mas dos ordculos daqui sabes que muitos daquele tempo e de agora sao
403B produzidos em prosa e ndo sdo sobre assuntos ao acaso. Aos lacedemonios,

segundo conta Tucidides, quando consultaram o ordculo, sobre a guerra contra os
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atenienses, a resposta foi vitéria e dominio, e ele mesmo, o deus, haver de prestar
socorro, sendo ou nao sendo chamado. E se a Pausanias ndo chamassem, “haveriam de
lavrar com um arado prateado”. Aos atenienses, que sobre a expedicdo a Sicilia
interrogaram, o ordculo mandou buscar de Eritra a sacerdotisa de Atena: chamava-se
Hesiquia (paz) a mulher. Dindmenes, o siciliano, interrogou sobre os filhos, e o ordculo
disse que trés deles reinariam como tiranos. Replicando, Dindmenes disse: “hds de
403C lamentar-te também tu, soberano Apolo”. “Isto, a ti”, disse o deus, “comunico e
concedo”. Sabieis, pois, que Geldo sofria de hidropisia e Hierdo de pedras enquanto
reinavam. E o terceiro, Trasibulo, depois de se ver em meio a guerras e discordias,
passado ndo muito tempo, foi expulso do poder.

Efetivamente, Procles, o tirano de Epidauro, além de muitos que reprimiu de
maneira cruel e ilicita, a Timarco, vindo de Atenas com dinheiro, acolheu e tratou com
bondade, depois o matou e, em uma cesta, atirou o seu corpo ao mar. Procles fez essas
coisas por intermédio de Cleandro de Egina, com a ignorancia dos demais. Mais tarde,
403D estando perturbados os seus negdcios politicos, Procles enviou, em segredo, seu
irmao Cleétimo ao ordculo, para perguntar sobre sua fuga e seu desterro. Respondeu,
entdo, o deus, que permitia a Procles a fuga e o desterro para o lugar onde mandara o
egineta depositar a cesta do seu héspede ou onde o cervo perde seus chifres. O tirano,
pois, entendeu que o deus ordenara que ele se atirasse a0 mar ou se enterrasse, pois 0s
cervos enterram e escondem os seus chifres sob a terra quando eles caem. Procles
esperou pouco tempo, pois logo a situacdo se tornou completamente penosa e fugiu.
403E Mas os amigos de Timarco, agarrando-o, destruiram-no e atiraram seu corpo ao

mar.
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E o que é mais importante: as retras®’, pelas quais Licurgo ordenou a lei aos
lacedemonios, foram dadas a eles em prosa. Certamente, Herédoto, Fil6coro e Histro,
preocupados, reuniram a maioria dos inumerdveis ordculos em verso, registrando
também ordculos sem metros, mas, Teopompo, que menos do que nenhum outro
homem se preocupou com os ordculos, criticou fortemente aqueles que ndo acreditavam
que, em outros tempos, a Pitia vaticinava em versos. Depois disso, Teopompo, querendo
mostrar as provas, encontrou poucos ordculos, pois a maioria, antes e agora, foi 403F

produzida em prosa.

20. Mas, agora alguns oraculos se fazem com métrica, dos quais um as circunstancias
fizeram célebre. Existe um santuario de Héracles Mis6gino na Fécida, onde se tem por
costume que o sacerdote ndo se relacione, por um ano, com mulheres, razdo pela qual
designam normalmente, para o sacerddcio, velhos. Exceto que, hd pouco tempo atrds,
um jovem que ndo era covarde, mas ambicioso, estando enamorado de uma 404A
jovem, recebeu o sacerdocio. Em principio, era senhor de si e evitava a jovem. Estando
ele a descansar, depois de beber e dangar, ela o atacou e realizou seu desejo. Assustado,
com efeito, e confuso, buscou o apoio da mantica e interrogou o deus sobre seu erro, se
haveria alguma stplica ou absolvi¢do. Recebeu, entdo, esta resposta oracular:
Todas as coisas inevitdveis perdoa o deus.

Pois se se admite que, da mesma maneira, nos nossos dias, nenhum oraculo é
pronunciado sem metro, sobre os antigos se pode ficar muito perplexo, pois eram dadas
404B respostas tanto com metro como sem metro. Nem um, nem outro, 6 jovem, é

privado de légica, mesmo que nds tenhamos opinides respeitosas sobre o deus e nao

LEINT3 LEINT3 LEINT3

61 “palavra , “conversa”; “licenca para falar”; “conven¢do”, “acordo”, “aposta”; “palavra de ordculo”,
“ordem”, “lei”.
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consideremos aquele ser o mesmo que compunha os versos e agora inspira a Pitia como

se falasse através de mascaras.

27. Pois, todavia, nada proveniente da poética existe de mais ttil a linguagem do que as
declaracdes protegidas e entrelacadas por metros, que sdao melhor recordadas e
dominadas. Aqueles de antigamente deveriam possuir uma boa memoéria. Pois muitas
coisas eram indicadas, como os sinais dos lugares, o tempo conveniente para as
atividades, templos sagrados dos deuses ultramarinos e sepulcros secretos dos herdis,
dificeis de descobrir quando muito se afastam da Hélade. Vejam, pois, Quio, Cretino,
Gnesioco, 408A Falanto e tantos outros comandantes de expedi¢des que deveriam
descobrir, por meio de sinais, as fortificagdes oferecidas e convenientes a cada um. Com
efeito, vérios se equivocaram, como Bato. Ele julgou ter-se extraviado ao nio encontrar
o lugar ao qual tinha sido enviado. Por conseguinte, veio, pela segunda vez, arrastado
pelo mar. E assim o deus deu a entender:

Se tu conheces a Libia de gordos rebanhos,
Nao tendo ido 14, melhor do que eu que fui,
muito admiro tua sabedoria.

E, desse modo, o despachou de novo. Do mesmo modo, Lisandro, que ignorava
completamente a colina Orcélida, também chamada Aldpeco, e o rio Hoplita:

e a serpente enganadora, filha da terra que vem por trés,
foi naquele lugar vencido em combate e sucumbiu pelas maos de Nedcoro, filho 408B
de Haliarto, guerreiro que levava um escudo que tinha como emblema a serpente. Mas
essas coisas dos antigos, muito dificeis de conter e de lembrar, ndo € necessdrio contar a

vOs, conhecedores.
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28. Quanto ao estado atual das coisas, sobre as quais interrogamos o deus, eu,
pessoalmente, as prefiro e acolho, pois temos muita paz e tranquilidade, cessaram as
guerras, as migracoes e as divisdes politicas. Nao existem nem regimes tiranicos, nem
doencas e desgracas da Hélade, as quais demandam abundantes remédios € numerosos
farmacos. 408C Nao h4 nada secreto, nem diferente, nem terrivel, mas perguntas sobre
assuntos pequenos e populares, como se fossem premissas de escola: “se casarei”, “se
navegarei”, “se emprestarei dinheiro”. A maioria das respostas de um ordculo para as
cidades se referem a produgdo de frutos, a cria dos animais, e a sadde dos seres. Entdo,
envolvem em metros, inventam perifrases e ajuntam palavras as questdes que requerem
respostas simples e concisas. Este € o trabalho de um sofista ambicioso, que embeleza
ordculos em vista a sua reputacdo. Mas a Pitia, por si propria, € de cardter nobre, quando
ali desce e se aproxima do deus, a ninguém, sendo a ela, preocupa a reputacdo e o 408D

louvor ou a censura dos homens.
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