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As obras que chegaram a nds do satirico sirio-grego Luciano de Samoésata sdo
produtos de um ato de enunciagdo, passivel de estudo através dos enunciados produzidos
para leitura diante de uma audiéncia (presente na enunciagdo) antes mesmo de existir
enquanto platéia. Isto ocorre porque houve uma percepcao de audiéncia pelo autor marcada
na sua fala. Examinarei tal percepcdo neste artigo, através da andlise das fontes Mestre da
Retorica, Como se deve escrever a historia e Das narrativas verdadeiras. Objetivo
compreender suas marcas lingiifsticas na fala de Luciano, um locutor que dirige seu texto a
uma audiéncia pretendida, imaginada e constituida no texto. Este estudo se justifica pela
caréncia de mencdes externas aos textos de Luciano, e pelo fato de que a Histéria Antiga é
um ramo proprio, caracteristico, diverso dos demais, marcado pela auséncia de documentos
(HARTOG, 2003:190). Esta auséncia de fontes ndo € um problema, mas uma peculiaridade
do ramo.

Para as andlises, utilizo a defini¢cdo benvenistiana do eu locutor: como Luciano na
dimensdo do seu discurso se define em relacdo ao seu tu, a audiéncia. E de um segundo
prisma, examino a audiéncia enquanto categoria destinatiria nos textos, dependente da
instancia do locutor. A enunciagdo ndo € uma teoria da recep¢ao de suas obras no publico,
mas uma teoria do “eu” que comporta a audiéncia enquanto parte da voz do locutor. Em
Benveniste, trata de como o sujeito se marca na interioridade da lingua, comportando uma

visao de homem que se concebe na intersubjetividade. O sujeito é diferente do locutor, do

! Originalmente publicado em: Hist6ria e multidisciplinaridade: territérios e deslocamentos Anais do Simpésio
Nacional de Histéria da ANPUH. 24. Sdo Leopoldo: Oikos, 2007. Disponivel em:
<snh2007.anpuh.org/anaiscomplementares> .



narrador, mas na enunciagdo consiste, assim como a categoria de pessoa verbal, uma
representacdo lingiiistica daquele que fala. Benveniste explica em maiores detalhes: é “na
linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque s6 a linguagem
fundamenta na realidade, na sua realidade que € a do ser, o conceito de
‘ego’.”(BENVENISTE, 2005:286).

Audiéncia em Mestre da Retorica

No primeiro capitulo, o locutor interpela seu ouvinte como oh meirdkion “que anseia pelo
que é mais nobre e sem saber como obté-lo, pede por conselho.”” A primeira oposi¢do eu/tu
estd fundada. Em sua prépria voz, Luciano é aquele que fornece conselhos a quem lhe pede
(LUCIANO:6), um jovem garoto que deseja tornar-se um orador e obter as honras e a fama
advindas da retdrica. A partir daqui, constréi um aparato para definir a magnitude da
eloqiiéncia: personifica a Retérica como uma dama a qual muitos desejam desposar e invoca
um conteddo em reforco a autoridade do eu que se estabelece em oposi¢do ao tu-aprendiz. A
retdrica € caracterizada de forma elevada, o que responde a fun¢do especifica de estabelecer
o status do mestre face sua audiéncia, pela importancia atribuida ao que ele tem a dizer.
Através da utilizacdo de ekphrdsis, apresenta-se como um mestre superior, capaz de ensinar
os caminhos que levam a retérica de forma mais rdpida e prazerosa do que outros.

(13

Na voz do locutor: “Aprenderias” caso te colocasse em suas maos; ‘“ele

ensinard”(Ibid:11). O “eu” explicita e determina a oposi¢do com o “tu” que se da na relacao
entre mdthois - diddksetai, verbos cuja forma infinitiva mantdnein — diddskein (aprender-
ensinar) e dos quais derivam mathetés-didaskalos (aluno-professor). Nas palavras do guia,
“o trabalho duro, o sono escasso, a absten¢cdo de vinho e o desleixo s@o coisas necessérias,
ele diz: pois sem eles ndo € possivel atravessar a estrada.”(Ibid:9). Este modelo consiste em
um dos conteidos forjados por Luciano, correspondente a parte objetiva do discurso.
Assumida a posi¢do de professor, ordena ao aluno, chamando-o ‘meu querido’ (oh mélema)’
a seguir certas regras (fous nomous). Fornece sua instru¢do ao longo da estrada, alegando
que em breve fard do pupilo um orador. As primeiras instrucdes consistem nos requisitos
necessarios que o aluno deve trazer consigo: a ignorancia (amathian); o animo (thrdsos); a

ousadia (t0lman) e a desvergonha (anaiskhyntian). Luciano menciona ter alcangado o cume

por possuir todas as qualidades necessarias. (Ibid:24). Ele diz “gozo do nome de orador”,

* Utilizo as edicGes abaixo, a partir das quais procuro estabelecer minha propria tradugdo. A partir das
préximas notas, no corpo do texto, referirei-me ao autor, e ao capitulo do texto grego onde a afirmacdo se
encontra. LUCIANO. Mestre da Retérica.1. In: LUCIANO. Obras II; LUCIAN. Tradugdo de A. M. Harmon.
3 Traduzido aqui por querido, pélepa indica algo ou alguém que deve ser objeto de cuidado e atengdo.
Referéncia: LIDDELL ; SCOTT. A Greek-English Lexicon;



“sou notério pela maldade do meu cardter e ainda pela maldade ainda maior dos meus
discursos” (Ibid:25).

Definir o retor Luciano implica considerar a sua dimensao ir6nica, por meio do qual
ele expde os vicios da retérica da Segunda Sofistica. Em Mestre da Retorica, o catdlogo de
vicios € tratado de forma complexa, ndo-literal, mas personificado nos personagens da
epistola, como nos mestres € nos proprios discipulos de retdrica, através dos pré-requisitos
para se tornarem grandes oradores. A retdrica vigente €, por Luciano, descrita como
possuindo a utilidade de proporcionar a ascensao social ao retor em vista da fama, da gléria
que o nome de sofista outorga. Portanto, o objeto principal do texto é definir essa retdrica e
seus vicios, cabendo ao discurso irdnico, a parte mais importante. Assim, Luciano ultrapassa
os limites da retérica de aparato, o que talvez justifique a sua ndo inclusdo entre os sofistas
de Filéstrato (BRANDAO, 2001:65).

Audiéncia em Como se Deve Escrever a Historia

Como se deve escrever a historia é aberto em terceira pessoa “Conta-se que...” para iniciar o
relato da mania que acometeu o povo de Abdera, na época do rei Lisimaco: uma doenca
(nosema) febril fazia com que os homens perdessem o juizo, acometidos por uma paixao
que os constrangia a representarem versos de Andromeda. O episddio s6 foi compardvel ao
do periodo de Luciano, no qual a comog¢do com as derrotas na Arménia e as vitorias contra
os partos levou muitos a escreverem histéria: “Temos feitos a todos Tucidides, Her6dotos e
Xenofontes” (LUCIANO:2). A doenga que atingiu o povo de Abdera compara-se ao pdthos
que atingiu a inteligéncia (gnémen) dos intelectuais (pepaideuménon) nas campanhas de
Lucio Vero. Luciano parte da constatacdo de um diagndstico: a profusdo de intelectuais que
escreve histéria € decorrente da como¢do com as Guerras Pdrticas, validando de forma
irdnica a afirmacdo de Her4clito de que “a guerra € o pai de todas as coisas”. Luciano marca

sua presenga como “‘eu-locutor’:

Vendo e ouvindo aquelas coisas lembrei daquele [homem] de Sinope, pois quando se dizia
que Filipe avancava, todos os Corintios assustados se puseram a trabalhar, preparando armas,
carregando pedras, construindo muros (...) Enquanto Didgenes rolava o tonel para cima e
para baixo no Craneion. Perguntado o porqué disto respondeu: rolo meu tonel para que nio

parega o tinico desocupado dentre tantos trabalhadores. (Ibid:3)

De forma andloga, para ndo ser o unico mudo (dphonos) em uma ocasido polifonica
(poliphonoi), declara que também vai rolar seu tonel, ndo para escrever histdria — por nao
ser tdo atrevido (megalotolmos) -, mas para oferecer preceitos aos historiadores (Ibid:4).
Comparando-se a Didgenes, estabelece uma posi¢do contrdria a da maioria, preferindo

refletir sobre o que fazem os intimeros escritores que se lancam a escrever a histéria da



guerra. Oferecendo seus preceitos, pretendeu restabelecer a ordem a esta comogdo que se
gerou, demarcando assim a distancia entre o seu discurso e o daqueles.

Bompaire (1958:239) elaborou a hipétese de que todas as obras de Luciano eram
destinadas a leituras publicas, conferéncias, inclusive as cartas enderecadas nominalmente.
E os textos Como se deve escrever a historia e Mestre da Retorica seriam exemplos destas
cartas, um género em pleno vigor na época imperial (Ibid:295-296). Sendo uma conferéncia,
o publico-alvo a quem ele se destina em Como se deve escrever a historia esta delineado nas
suas proprias palavras: “sei que ndo vou convencer a maior parte deles [dos historiadores],
inclusive parecerei um incomodo a outros”. (LUCIANO:S).

Nao sdo filésofos, médicos e outros capazes de discernir a quem cabe escrever
histéria: Luciano toma para si a tarefa de indicar os capacitados, e as qualidades que estes
devem possuir. A utilidade da técnica e do conselho que oferece ndo serve para criar novas
qualidades, mas para utilizd-las como convém (Ibid:35). Novamente, a oposi¢do eu/tu se
fundamenta na relagc@o ensino-aprendizado tal como indicam os termos didaskalias, mathon,
anmdthoi, didaskalés e mathetés, onde afirma ndo ser possivel dizer que o homem
inteligente ndo necessita da técnica e do aprendizado e de que alguém o ensine, bem como
faz mengdes as qualidades necessdrias a um discipulo deste género, que sdo apresentadas em
terceira pessoa.(Ibid:36,37). Saliento que as qualidades de um aprendiz de historiador sdo
muito diversas das de um aprendiz de orador. Luciano apresenta a imagem o historiador
ideal, que acaba reverberando em muitos aspectos os ecos de Tucidides (Ibid:38,39,40,41,
respectivamente). E importante a distdncia bem marcada da retérica nestes dois textos

antagdnicos analisados até o momento, tal como apresentada abaixo.

E tal é para mim a inteligéncia (fen gnéomen) que o historiador deve ter. Quanto a linguagem
(phonén) e a capacidade de expressao (hermeneias), que ndo comece a obra agucando aquela
famosa violéncia e mordacidade, periodos encadeados, raciocinios retorcidos e todo o
espantoso arsenal da retdrica, mas esteja disposto de forma muito pacifica. Que o sentido seja
coerente e denso, a expressdo clara e adequada a vida publica, para que se possa explicar o
assunto de maneira mais clara. (Ibid:43)

A cada audiéncia pretendida, Luciano opera uma mudanca de registro que visa

adequar o “mundo que se conta”, o mundo dos retores e historiadores da Segunda Sofistica,
13 ’9 A . . . .

ao “mundo em que se conta”’, a sua audiéncia nas leituras publicas, composta, segundo a

andlise enunciativa, de aspirantes a oradores. Para estabelecer os limites dentro dos quais um

discurso deve permanecer, Luciano imagina sua audiéncia, tendo em vista o seu

conhecimento dos canones proprios a cada discurso, a cada profissdo no seu tempo e, para



cada uma delas — daquelas que compdem o dmbito da paidéia — elabora um diagndstico e
uma propedéutica.

Em Como se Deve Escrever a Historia, Luciano estd fora do meio historiografico,
ndo apenas pela sua biografia, mas pelas suas préprias manifestacdes enunciativas. Porém, é
como um estrangeiro na histéria que toma a palavra para estabelecer com autoridade a sua
idéia de historiador ideal: “Afirmo entdo que o melhor historiador € aquele que tem por ele
mesmo estas duas eminentes qualidades: a inteligéncia politica e poder de se expressar”
(Ibid:34). Nao podemos esquecer que Luciano € um satirista que “ndo cessou de denunciar a
comédia social, sob todos os seus aspectos compreendidos, a adulagdo e os fendOmenos de
corte”(PERNQOT, 2005:47). O seu panfleto volta-se contra a histdria-retdrica, os defeitos que
apresenta representam a intrusdo de uma perspectiva retérica na escritura da histdria
(Ibid:42). Ele critica uma histéria tributdria da retdérica e mais precisamente tributdria da
retérica da época, dominada pelo género epiditico e pela cultura escolar (Ibid:45). A ironia é
que o proprio Luciano tem uma concepg¢do retérica da histérica definindo seu primeiro
conceito tedrico como uma arte (tékhne) (LUCIANQO:36). A atitude de espirito e invengao,
disposicdo e expressdo sao regras que reconhecem fortemente as partes da retdrica
(PERNOT, 2005:50).

Sua audiéncia, ainda distante de estar estabelecida consensualmente na bibliografia,
no plano enunciativo, parece claramente residir numa gama mais ampla que vai desde os
proprios historiadores alvos das criticas, nomeados ou nao, passando pelos demais sofistas,
uma vez que a profissdo de historiador era praticada indistintamente por oradores,
historiadores e sofistas. De um modo geral, este grupo compunha os intelectuais da Segunda
Sofistica. Através da demarcagdo da posi¢do enunciativa de Luciano como um estrangeiro
em relacdo a historia, pois orador, ele se manifesta de forma a mostrar como outros tantos
historiadores, oradores e sofistas — maus escritores de historia - deveriam se manifestar em
relacdo a este discurso especifico: se forem devidamente ousados para escrever Histéria — o
que Luciano assume ndo ter sido — que se tornem devidamente historiadores, levando em
conta tais preceitos. Caso contrdrio € possivel deduzir que eles deveriam abandonar a
histéria. Assim, ele ja enunciaria a quem cabe falar de histdria.

Audiéncia em Das Narrativas Verdadeiras
Neste momento, a andlise serd empreendida com €nfase sobre o proémio de Das Narrativas

Verdadeiras.

Assim como os atletas e, de um modo geral, os que se ocupam da preparagdo fisica, ndo
curam exclusivamente de sua boa forma e dos exercicios, mas igualmente do repouso feito a



tempo (o qual, alids, consideram uma parte importantissima do treino) assim, também me
convenco de que os intelectuais, apés um longo periodo de leituras sérias t€m toda a
vantagem em relaxar o pensamento, tornando-o, desse modo, mais forte para o trabalho
futuro.

Ao comparar atletas e leitores como praticantes de trabalhos 4rduos, assume a posicdo de
quem oferece algo util aos intelectuais, uma forma de relaxar o pensamento tao importante
quanto o repouso dos atletas. O repouso dos intelectuais poderia tornar-se agradavel, se eles
se entregassem a um género de leitura (anagnosmdton) que além de proporcionar
entretenimento, suscitasse também alguns momentos de reflexdo, “algo parecido com o que
sentirdo ao lerem minha obra”(LUCIANO, I:2).

Reflito a partir de duas constatacdes importantes que diferem dos textos anteriores: a
primeira, Luciano declara explicitamente ser um escritor cuja obra estd destinada a um
publico leitor de leituras sérias; a segunda, sua obra pretende captar a atencdo destes leitores
oferecendo-lhes o que eles precisam, em sua opinido: entretenimento somado a reflexao
visando fortalecer o pensamento para o trabalho futuro. Argumenta que a obra seduzird os
leitores devido a invengdo de mentiras que t€ém ar de verossimilhanca e verdade e porque,
como parédia, faz alusdes a poetas, historiadores” e filésofos que deixaram obras fantdsticas
e repletas de imaginagdo (Ibid:2) Os exemplos citados por ele sdo Ctesias de Cnidos,
Tambulo e Herédoto. O primeiro escreveu sobre a India coisas que ndo testemunhara, nem
ao menos ouvira da boca de pessoa fidedigna. Quanto ao segundo, refere-se: “lambulo
escreveu muita coisa maravilhosa sobre o grande mar, com o que fabricou uma mentira que
ndo engana ninguém, mas a histéria que ele conta (historoiintes), nem por isso € menos
divertida.” (Ibid:3). Quanto a Herédoto, ¢ mencionado quase ao final do Livro II, pagando
por seus crimes de contar mentiras junto de Ciniras e outros na Ilha dos Condenados. Os trés
exemplos de historiadores sdo utilizados para afirmar a origem de uma tradi¢do criticavel
que se inicia com Homero e continua entre os historiadores, e contra a qual Luciano se opds
radicalmente. Ulisses teria iniciado a tradi¢do de contar mentiras, sendo seguido por
Iambulo, Ctesias e Herddoto, entre outros. No capitulo seguinte, Luciano se arroga a
posicdo de dizer o que é a verdade e o que é a mentira: ‘“nao verberei por af (...) porquanto
via que tal era entdo habitual mesmo entre os que faziam profissao de filésofos. Uma coisa
me espantava neles: o fato de cuidarem que as mentiras que escreviam passariam

despercebidas.” (LUCIANO, I:4) Na voz de Luciano, mesmo filésofos, que alegavam dizer

* O termo historiadores (cvyypageic) parece cobrir uma faixa ampla de escritores de histéria e estoria,
incluindo narradores de viagens e paradoxdgrafos, tais como lambulo mencionado no Livro I, 3.
GEORGIADOU, Aristoula & LARMOUR, David H.J. Lucian’s science fiction novel...p. 1.n. 2.



a verdade naquele momento preocupavam-se mais em fazer com que a mentira que diziam
ndo parecesse como tal, produzindo o engano, a fraude (apdtes). A verdade torna-se um
privilégio de historiadores, mas apenas daqueles que possuem a técnica adequada e o aval de
alguém isento de acusacdes, como o proprio Luciano, que se coloca sempre em uma posicao
estratégica, acima de julgamentos por ndo pertencer nem ao grupo de oradores ou
historiadores comuns, e por ndo definir o seu /6gos ao deixd-lo no ambito da diferenca,

marcando assim seu status perante a audiéncia.

Escrevo pois, sobre coisas que nfo vi nem experimentei, € que ndo soube da boca de outra
pessoa; mais ainda: que ndo existem em absoluto e que, de qualquer forma, ndo sio
suscetiveis de ocorrer. Portanto, ndo deve o leitor dar o minimo crédito as minhas narrativas.
(Ibid:4)

Luciano justifica a escolha da escrita mentirosa, fundando a escrita ficcional
romanceada em prosa, a0 mesmo tempo criticando as obras de historiadores e fil6sofos, que
ao invés de dizerem a verdade, mentem, e cujas obras sdo objeto de reflexdo e leituras
sérias. Ele propde que sua obra se inscreva no plano do pséudos, para o entretenimento, mas
com a transparéncia de quem nao pretende alegar a verdade, e assim pode captar a simpatia
do leitor e oferecer-lhe um relaxamento ao pensamento que também o preparard para os
novos esforcos com as novas leituras sérias no futuro - e qui¢d mentirosas! Luciano instaura
fundamentalmente uma atitude de suspeita frente a tradicdo, ndo a rejeitando, mas
desconfiando dela.

A partir do capitulo 5, Luciano inicia seu relato de viagem em primeira pessoa,
segundo ele motivado pela curiosidade intelectual. (Ibid:5). No interior da narrativa, destaco
alguns aspectos que entram em aparente contraste com o proémio. Um exemplo é descricao
dos povos selenitas (os habitantes da lua): “no que respeita aos olhos, hesito em dizer como
s30, ndo va alguém acreditar que minto, tal é o incrivel do meu relato”(LUCIANO, I:5). E
mais adiante: “E quem ndo acreditar que isto € assim, se alguma vez 14 for, ficard sabendo
que € verdade o que eu digo”(Ibid:26). Estes dois trechos tratam de um locutor desdobrado
sobre si mesmo, produzindo um novo “eu”, que solicita a confianga do leitor, que ja tinha
sido advertido a ndo crer em seus relatos pelo locutor. Portanto, pode-se pensar em um
locutor complexo que contradiz o que disse anteriormente, mas dentro do relato, ele € mais
um narrador, um personagem ficticio, do que o locutor que se pronuncia no proémio da
obra. Por isso, ndo ha razdo para crer que as suas alegacdes de veracidade internas a obra
invalidem a primeira alegacdo de que “o leitor ndo deverd crer em seus relatos”, ao

contrério, todas as alegacdes posteriores estdo subordinadas a ela, na voz do “eu”. Todavia,



cabe pensar em outra hipdtese: que a voz de Luciano que fala na Introducdo, sua voz
autoral, enfatiza a verdade do que se segue, enquanto a sua voz narratorial que conta a
estdria, esforga-se para fazé-la parecer crivel (GEORGIADOU & LARMOUR, 1998:3).

No livro II, observo especialmente o aparecimento dos personagens célebres, ja
anunciado por Luciano no preficio, que tem por funcdo produzir um enlace com o mundo
intelectual ao seu redor e responder, provavelmente, aos anseios e perguntas do publico ao
qual se dirige. E sua manifestacio satirica em relacdo 2 tradicdo intelectual. Entre eles estio
os poetas Homero e Hesiodo, além de Pitdgoras de Samos e junto deles, o personagem
Ulisses da Odisséia. Luciano, seguindo sua viagem, vendo vdrias ilhas, desembarca em uma

delas: era a Ilha dos Condenados - “local de suplicios”(LUCIANO, II:30), onde

Vimos, entre outros, Ciniras pendurado pelas partes viris e sufocado pelo fumo. Os nossos
guias iam narrando a vida de cada um deles e os crimes pelos quais eram punidos; dentre
todos 0s que maiores castigos sofriam eram os que, ao longo da vida, tinham sido mentirosos,
bem como os que ndo haviam escrito a verdade; entre eles contavam-se Ctésias de Cnidos,
Herdédoto e muitos outros. Ao vé-los, enchi-me de boas esperangas quanto ao meu futuro,
porquanto tinha a consciéncia de nunca haver dito nenhuma mentira. (LUCIANO, 1I:31)

Entre os habitantes da Ilha dos Bem-Aventurados, nao havia nenhum historiador.
Contudo, eram os mais punidos dentre aqueles que estavam na Ilha dos Condenados, porque
haviam dito mentiras, ndo como as dos poetas, mas como as daqueles que pretendiam que se
fizessem passar por verdades. O gozo de Luciano reside na confirmacdo do que, na sua voz,
enuncia a validade e a importancia de seus preceitos, garantindo a sua autoridade. Trata-se
da confirmagdo daquilo que afirmava em Como se deve escrever a historia, porém urdido
em enredo, de forma que mantivesse a primazia do “eu” sobre a audiéncia, a sua marca
como aquela massa que precisa ser guiada, seja de pupilos-ouvintes, historiadores, ou de
intelectuais-leitores.

A audiéncia em Luciano

Em Mestre da Retérica, o “eu” € o mestre que conhece os caminhos que levam a Retdrica, e
estd disposto a ensinar o mais curto aquele que estiver disposto a acatar seus conselhos
reconhecendo sua autoridade de melhor orador. Estabelece uma relagdo de subordinacdo
com o seu pupilo, condicdo necessdria para o ensinamento, através da elevagcdo da
magnitude da eloqiiéncia, da descricdo dos beneficios advindos do aprendizado retdrico,
reafirmando sua condicdo de mestre indispensavel. Se em Mestre da Retorica, Luciano é o
mestre que fornece conselhos ao jovem, em Como se deve escrever a historia, apresenta-se
como o guia do caminho correto, pois ha apenas um para aqueles que pretendem escrever

histéria, enquanto ha dois possiveis para aprender retdrica. Em Das narrativas verdadeiras,



o locutor apresenta-se explicitamente como um escritor que fornece um texto util aos
leitores de obras sérias: um entretenimento que contém momentos de reflexdo para ajudar a
preparar o pensamento para o esforco futuro. Esse mesmo ‘“eu” conta mentiras mais
desculpdveis que a de fildsofos e de historiadores, pois confessa que mente.

Neste artigo, observamos como € possivel perceber a idéia que um autor faz de sua
audiéncia pretendida ou imaginada, e como isso integra a obra. A anélise da constituicdo da
audiéncia permitiu observar os problemas na relagdo eu-tu: a afirmacdo de autoridade.
Como Benveniste ja afirmou, lingiiisticamente, a relagdo entre o par eu/tu € sempre de
oposi¢do, mas no jogo das relacdes enunciativas e literdrias, esta oposicdo mostrou-se
fundar-se na autoridade. Através do uso de inimeras vozes, Luciano marca o seu lugar de
fala e define-se com a autoridade de quem fala e defende a verdade enquanto os outros
mentem. Com efeito, a enunciacdo nos fornece meios de estudar as estratégias pelas quais
o autor antigo demarcou o seu lugar de fala.
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